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Streszczenie:

Murale stanowia obecnie jedng z najbardziej rozpowszechnionych alternatyw dla
pomnikéw czy tablic pamigtkowych. Shuzg upamietnieniu waznych postaci i wydarzen
w dziejach danego kraju. Jako monumentalne, upamigtniajagce malowidla nalezg zaréwno
do wytwordéw sztuki ulicznej (street artu), jak | no$nikow pamieci. Ponadto, fenomen tej
formy artystycznej sprawia, ze zaklasyfikowa¢ go mozna jako rodzaj aktywizmu
miejskiego. Prezentowane przeze mnie badania opieraja si¢ 0 zatozenia studidow nad
pamigcia (socjologii pamigci), socjologii miasta i socjologii wizualnej. Postawitam sobie
za gltowny cel zbadanie Srodowiska realizatorow (tworcow i1 pomystodawcow) murali
upamietniajacych, a W szczegdlnoscei ustalenie nadawanych przez nich znaczen i wartosci
muralom upamig¢tniajacym. Ponadto, przyjrzalam si¢ muralom upamigtniajagcym
i koncepcji ich realizacji w okreslonej przestrzeni miejskiej i podjetam probg zbadania
dyskursu wokot murali upamigtniajgcych. Badanie pozwolito zdiagnozowa¢ srodowisko
polskich muralistow oraz pojawienie si¢ wnim tzw. muralisty zawodowego,
specjalizujacego si¢ W tematyce pamigciowej. Dane uzyskane z wywiadéw poglebionych
zar6wno Z tworcami, jak i pomystodawcami projektow murali upamigtniajacych wskazaty,

ze wigkszo$¢ murali upamietniajacych realizowana jest w ramach inicjatyw odgornych,



tym samym ich przekaz i tematyka czgséciej negocjowana jest z wtadzami. Ponadto, analiza
polskich murali wskazata na dynamiczny wzrost liczby murali o tematyce upamigtniajacej
w stosunku do murali spotecznych czy artystycznych. Istotnym wnioskiem idagcym z badan
jest fakt, iz polski muralizm ma swoje korzenie w graffiti walczacym, ktore byto i jest
forma publicznego sprzeciwu wobec zawlaszczania przestrzeni przez panstwo. Badani
wykazali, ze aktywizm miejski, ingerencja W wizualng sfer¢ miasta nie jest im obca.
Gltownym motywem dla podejmowanych dzialan w sferze pamigci okazato sig

podtrzymywane przez ich rodzinny zamitowanie do historii.
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Streszczenie:

Murals are now one of the most common alternatives to statues or commemorative boards.
They are used to commemorate important figures and events in the history of a country. As
monumental, commemorative murals, they are products of street art and memory carriers.
Furthermore, the phenomenon of this artistic form makes it classified as a kind of urban
activism. The research i have presented is based on the assumptions of memory studies
(sociology of memory), urban sociology and visual sociology. My main objective was to
investigate the community of memory actors (muralists and originators) of commemorative
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memorial themes. Data from in-depth interviews with both the muralists and originators of
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carried out as part of top-down initiatives, therefore their message and themes are more
often negotiated with the government. Furthermore, the analysis of Polish murals pointed
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artistic murals. An important conclusion from the research is that Polish muralism is rooted



in fighting graffiti, which has been and continues to be a form of public opposition to the
appropriation of space by the state. The respondents showed that urban activism,
interference in the visual sphere of the city, is not unknown to them. The main motive for
the activities undertaken in the sphere of remembrance was shown to be their family's

sustained affection for history.
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Wstep

Malarstwo monumentalne posiada dtuga histori¢ — jego korzenie mozemy odnalez¢
W czasach prehistorycznych. Najstarsze malowidta $cienne liczace okoto 30-32 tysigce lat
zostaly odkryte w1994 roku we francuskiej jaskini Chauveta. Na ponad
pottorakilometrowej $cianie s3 namalowane odciski dtoni, znaki a przede wszystkim okoto
300 gatunkow zwierzat zyjacych w tamtej epoce. Malowidta te, jak i podobne odkryte
w jaskinie Lascaux we Francji oraz Altamirze w Hiszpanii przedstawiaja zycie oraz
przyrode otaczajaca prehistorycznego czlowiekal. Podobny przekaz — przedstawienie
codziennych czynno$ci Egipcjan na przyklad poszukiwania pokarmu — niosly za soba
malowidta w budowlach i §wigtyniach starozytnego Egiptu?. Wraz zuptywem lat
malowidta te zostaly zastapione przez freski® wykonywane nie tylko w $wigtyniach
i patacach, ale takze W przestrzeniach publicznych. Malowidla $cienne tworzone
w budowlach, do ktoérych nie kazdy miat dostep W znacznym stopniu stanowity 0 prestizu
i randze miejsca. Wizerunki, ktére mozna bylo spotka¢ w przestrzeniach publicznych
najczesciej byly sposobem komunikowania si¢ zZ niepiS§miennym spoteczenstwem. Petity
role kroniki dziejow oraz przekazéw informacji 0 obowigzujacym prawie czy wierzeniach
religijnych.

W nastepnych stuleciach, wraz z rozwojem kultury, spoteczenstwa, a takze technik
malarskich?, malowidla $cienne stuzyly jako narzedzie ksztaltowania okreslonych
pogladow i zachowan spotecznych. Wspotczesnym odpowiednikiem malowidet Sciennych
sga murale. Monumentalne malowidta pokrywajace fragment lub calg powierzchni¢ $ciany
stanowig przyktad sztuki ulicznej (Street artu). Do rozwoju muralizmu jako nowego nurtu
W sztuce przyczynity si¢ murale namalowane podczas rewolucji meksykanskiej na
poczatku XX wieku. Zawieraly one silne przestanie spoteczno-polityczne. Byly
narzgdziem protestu wobec dziatan wladzy i sytuacji gospodarczej — przejawem
propagandy (Labadz 2019: 67, Lear 2017, Coffey 2012: 179, Zetterman 2010: 13).

w dziejach naszego kraju takze istnieja przyktady dziatan artystyczno-propagandowych

! Homo sapiens fossilis - jeden z podgatunkéw homo sapiens, cztowieka rozumnego z gornego paleolitu,
wystepujacy W Europie migdzy 43 tys. lat p.n.e. — 10 tys. lat p.n.e.

2 Najstarsze odkryte w grobie w Hierakonpolis w Egipcie malowidta datowane sg na lata 3500-3200 p.n.e.

% Obrazy $cienne malowane na mokrym tynku odpornymi na alkaliczne dzialanie zawartego w zaprawie
wapna farbami. Rozkwit tej techniki przypada na epoke renesansu.

4 Stworzenie farb akrylowych oraz farb w sprayu zrewolucjonizowato malarstwo $cienne.
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realizowanych w przestrzeni publicznej miast, cho¢ wiekszo$¢ 2z nich mozna
zaklasyfikowa¢ do innej formy street artu — graffiti. Technika ta pozwolita wielu
spotecznie zaangazowanym grafficiarzom okresu PRL na szybkie dziatanie. Farba
W sprayu oraz czesto uzywane gotowe szablony pozwolity niejednokrotnie unikngé im
konfrontacji z milicja.

Murale polityczne daty nowy poczgtek malarstwu monumentalnemu. Obecnie,
w przestrzeniach miejskich, a coraz czesciej takze wiejskich, odnalez¢ mozemy murale nie
tylko o charakterze spoteczno-politycznym, ale rowniez artystycznym, reklamowym czy
upamietniajgcym (Duchowski iinni 2016: 12). Ponadto, zaobserwowa¢ mozna rosngce
zainteresowanie street artem (Biskupski 2017: 155) oraz jego obecno$¢ w oprawie
wizualnej miast na caltym §wiecie. Z jednej strony przyczyng moze by¢ cheé¢ nadawania
tkance miejskiej estetyki — zniszczonych budynkéw, ktorych rewitalizacja pochlongtaby
ogromne pienigdze, z drugiej za$ zamiar uatrakcyjnienia przestrzeni publicznej
(Jazdzewska 2017, Bakowska 2006). Jedna i druga funkcja korzystnie wptywaja na chec
obejrzenia monumentalnego dzieta, atym samym postrzeganie muralu jako atrakcji
turystycznej.

Murale upamigtniajagce (komemoratywne) stuzg upamigtnieniu 0so6b zastuzonych
dla polskiej kultury, nauki, obronnosci panstwa, postaci fikcyjnych, wydarzen
historycznych oraz wielkich czyndéw (patriotycznych). Murale upamigtniajace to
monumentalne malowidta-pomniki nalezagce do sztuki ulicy (street artu), bedace
reprezentacja przesztosci w przestrzeni publicznej (Malczewska-Pawelec, Pawelec, 2011).
Murale jako no$niki pamigci stanowig kompozycj¢ ztozong na og6t ze znakéw wizualnych
przekazywanych i interpretowanych w przestrzeni publicznej. w ich przekazie zawarte sa
symboliczne znaki — elementy znaczace (nazwy wydarzen, postaci, wytwory kulturowe)
oraz elementy znaczone (idee, wartosci, czy wzory zachowania) (Szpocinski 2021, Szacka
1991: 47). Murale jako no$niki pamigci zbiorowej maja, podobnie jak sama pamigc,
charakter dynamiczny, ktory powoduje, ze zawarty W muralach przekaz ,,obraz przesztosci
stale si¢ zmienia — jedne jej segmenty sg zapamigtywane, inne za§ zapominane. Przy czym
to zapominanie nie musi by¢ ostateczne” (Zytko 2009: 104). Murale upamietniajace nie
analizuja przeszlosci — sa jej specyficznym zapisem, reprezentacja wyobrazen spolecznosci
na temat przeszioSci (Holda 2020: 48). Przedstawienia widoczne na muralach
upamietniajgcych  pozwalaja  mySle¢ 0 przeszloSci 1 postaciach  historycznych

w kategoriach binarnych (Czerwinski 2014: 32) — czyli podziale bohaterow | wydarzen na
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tych, ktorych warto upamigtnic i tych, ktorych upamigtnien nie odnajdziemy w przestrzeni
publicznej.

Wielo$¢  sposobéw  upamigtniania  przesztosci  w przestrzeni  publicznej
wytworzonych w ramach polityki pamigci, @ wigc dziatan majacych na celu ksztaltowanie
swiadomos$ci historycznej wskazuje na ich dostosowywanie do potrzeb stale si¢
rozwijajacego  spoleczenstwa. Murale stanowig obecnie jedng  z najbardziej
rozpowszechnionych alternatyw dla tradycyjnych nosnikow pamigci, pomnikéw czy tablic
— w ktorych lub dzigki ktorym przechowywane sg wspomnienia (Kula 2002: 7-31).
Prawdopodobnie przez wzglad na ich wielkoformatowg forme, dostgpnosé i dostrzegalnosé
staly si¢ jednymi z cze$ciej wykorzystywanych sposobow upamigtniania.

Gwaltowne przemiany, jakie zachodza w ostatnich latach w sposobie upamigtniania
W przestrzeni publicznej miast (Burszta 2016, Karkowska 2016) sktonity mnie do zbadania
fenomenu murali upamigtniajacych. Pod wzgledem badawczym interesuja mnie murale
upamigtniajgce co sytuuje niniejszg prace W obrebie studidow pamigcioznawczych,
jednakze czerpi¢ roéwniez z socjologii miasta — ruchow spotecznych i miejskiego
aktywizmu, oraz wizualno$ci miasta.

Celem niniejszej rozprawy byto (I) analiza portretu srodowiska realizatoréw
(tworcow i pomystodawcow) murali upamigtniajacych, a W szczegolnosci ustalenie
nadawanych przez nich znaczen | warto$ci muralom upamigtniajgcym (ogélem
I W szczegdlnosci zrealizowanym przez moich rozmowcow), (II) przyjrzenie si¢ muralom
upamietniajacym i koncepcji ich realizacji w okreslonej przestrzeni miejskiej oraz (111)
zbadanie dyskursu wokot murali upamigtniajagcych w przestrzeni publicznej.

W swojej pracy przygladam si¢ muralom upamigtniajacym z perspektywy ich
tworcoOw oraz inicjatoroOw realizacji oraz prezentowanych postaw wobec przesztosci tych
grup aktorow pamigci (Maciejczyk, 2018, Szczecinska-Musielak, 2018) — ta perspektywa
nie byla wczesniej eksplorowana. Proponuje tez nowa kategoryzacj¢ murali
upamig¢tniajgcych, ktore nie sg aktualnie jednoznacznie zdefiniowane, przez co wymiennie
stosuje si¢ nazewnictwo: upamigtniajagce, komemoratywne, historyczne, patriotyCzne.
Ponadto, czerpiac z socjologii miasta ijego wizualnosci analizuj¢ przekaz iznaczenie
murali upamigtniajacych bedacych materialnym §ladem pozostawionym przez tych, ktdrzy
»wytwarzaja” miasto (Krajewski 2013: 11).

Struktura pracy ma charakter uszczegotowiajacy — praca zostala skonstruowana
wedlug klasycznego schematu lejka (Nachmias, 2001: 278). Podzielona jest na cze$¢

teoretyczna, metodologiczng i empiryczna.
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Pierwszy rozdzial czesci teoretycznej poswigcony jest pamigci jako procesowi
produkcji, reprodukcji i recepcji przesztosci. Analizowatam w nim zjawisko fascynacji
przesztoscia w Polsce w odniesieniu do globalnego fenomenu memory boom.
Zaakcentowatam wnim takze rdéznice migdzy pamigcig zbiorowa a spoleczng
w odniesieniu do literatury polskiej i zagranicznej oraz zaleznosci pomiedzy pamigcig
a tozsamoscig. Omoéwiona W nim zostala teoria polityki pamigci (Nijakowski 2008) —
procesu wynajdywania tradycji w celu tworzenia imodelowania panstwa I narodu.
Omoéwitam W nim takze zagadnienia autorytetow W sferze pamieci, historii jako przestrzeni
dialogu oraz przeobrazen form upami¢tniania. Odwotatam si¢ takze do zjawiska
,upadajgcych z piedestalu bohaterow” — burzenia pomnikow izmieniania nazw ulic
nawigzujacych do komunistycznych czasow (Light & Young 2015).

Drugi rozdzial czgsci teoretycznej stanowig rozwazania dotyczace pamigci
w przestrzeni publicznej. Kluczowym zagadnieniem jest w nim analiza pamigci spotecznej
miast, a wigc przestrzeni miejskiej, ktora stata si¢ sceng dziatan upamigtniajacych nie tylko
w Polsce, ale ina $wiecie. Szczegdlny akcent potozylam w nim na przestrzen polskich
miast, cho¢ odnosze si¢ rowniez do wybranych przyktadow innych miast europejskich
i Swiatowych. Zwrocitam rowniez uwagg na fakt, iz dziatania te najczesciej realizowane sg
W panstwach majacych traumatyczng przeszto$¢. Przestrzen miejska jest jednym
Z najwazniejszych obszardw transmisji pamieci ze wzgledu na stale umiejscowienie
no$nikow pamieci, a wigc mozliwos¢ skutecznego dotarcia do duzej grupy oséb. Miedzy
innymi dlatego w przestrzeni miejskiej dochodzi do sporow pomiedzy aktorami pamigci —
zderzen odmiennych dyskurséw pamieci i praktyk upamigtniajacych. w miescie narracja
dominujacej grupy wytwarza spoteczne standardy, dyktuje co warto upamigtnic, a 0 czym
nalezy zapomnie¢ oraz determinuje lokalizacje no$nikéw pamigci kulturowej i zbiorowej
W przestrzeni. Dzialania te ksztaltuja zarowno tozsamos$¢ miasta, jak | tozsamo$é jego
mieszkancow. Dlatego, w rozdziale drugim oméowitam zagadnienia zwigzane z miejscami
I no$nikami pamigci, public history oraz aktorami pamigci W przestrzeni publicznej. Wazna
cze$cig tego rozdzialu jest podrozdzial poswiecony inicjatorom itworcom murali
upamigtniajacych. Omowitam w nim jakiego typu instytucje oraz aktorzy pamigci zlecaja
realizacj¢ murali. Przyblizytam specyfik¢ powstawania murali upamigtniajacych.

Trzeci rozdzial poswigcony zostal zjawisku oraz ewolucji malarstwa
monumentalnego w przestrzeni publicznej. Dokonalam w nim przegladu dziatalnosci

muralistycznej w perspektywie miedzynarodowej, krajowej oraz lokalnej, a takze wstepne;j
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analizy spotecznego funkcjonowania murali upamigtniajgcych. Scharakteryzowatam
poszczegblne kategorie murali.

Czg¢$¢ metodologiczng pracy przedstawia rozdzial czwarty. Metodami, ktorymi
postugiwatam si¢ podczas badania sg metody jakosciowe: (I) obserwacja uczestniczaca,
(1) indywidualne wywiady pogtebione z wybranymi grupami aktorow pamieci oraz (111)
krytyczna analiza dyskursu pamigci | upamigtnien W przestrzeni miejskiej, w ramach ktorej
przeprowadzilam trzy analizy: konwersacyjna, tekstu i semiologiczng. Przyblizytam takze
niedogodnosci, z jakimi spotkalam si¢ podczas trzech lat (okres trwania Szkoty
Doktorskiej) prowadzenia badan oraz pisania pracy doktorskiej. Ograniczenia te wigzaty
si¢ takze z modyfikacja zaplanowanych przeze mnie badan, ktorej przyczyng byla
pandemia covid-109.

Czg$¢ empiryczna pracy jest analiza danych zebranych podczas badan
jakosciowych. W rozdziale piatym na podstawie analizy tre$ci oraz wywiadow
przedstawitam proces powstawania murali w Polsce. Ujetam w nim zatozenia realizacji
murali upamigtniajagcych w przestrzeni publicznej. w rozdziale széstym przedstawitam
charakterystyki aktorow pamigci odpowiedzialnych za realizacj¢ murali upamigtniajacych
tj. inicjatorow i tworcow (muralistow). Skoncentrowatam si¢ na najwazniejszych watkach
poruszanych podczas indywidualnych wywiadow poglebionych. Analiza wywiadoéw
pozwolita zdefiniowa¢ motywacje aktoréw pamieci do podejmowania dziatan
muralistycznych, stosunek aktorow pamigci do polityki pamigci i autorytetow w sferze
pamigci. W rozdziale siodmym omowilam przykladowe realizacje murali -
instytucjonalne oraz oddolne inicjatywy spoteczne. Przedstawitam takze autorytety
w sferze transmisji pamigci najczesciej wskazywane przez badanych. Szczegodlnie waznym
dopetnieniem byta w tym rozdziale analiza tresci projektow na murale zgtaszanych do
warszawskiego budzetu obywatelskiego. Rozdzial 6smy stanowi opis wybranych murali
upamigtniajgcych W oparciu 0 analiz¢ semiologiczng murali oraz wypowiedzi badanych.
Wyszczegbdlnitam w nim znaki pojawiajace si¢ na muralach upamig¢tniajgcych oraz
interpretacje tych przedstawien przez osoby badane. Analiza semiologiczna warszawskich
murali upamigtniajacych postuzyta za§ do skategoryzowania i zdefiniowania na nowo
murali upami¢tniajacych w oparciu 0 analiz¢ elementéw znaczonych i znaczacych w ich
przekazie. w dziewiagtym rozdziale na podstawie danych zebranych podczas rozmow
z badanymi przyblizytam role, jakie pelnig murale upamietniajgce. Ostatni, dziesiaty
rozdzial dotyczy problematyki pamigci | upamietnien w dyskursie publicznym. Analiza

konwersacji pod postami umieszczonymi na Facebooku umozliwita mi zbadanie
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spotecznego odbioru murali upamigtniajgcych. Ponadto, przytoczytam prognozy wobec
przyszto$ci murali upamietniajgcych w Polsce.

W podsumowaniu znajduja si¢ najwazniejsze wnioski niniejszej pracy. w zwartej
formie zgromadzitam w nim najwazniejsze kwestie poruszone W pracy, wyniki

przeprowadzonych badan oraz zgromadzone konkluzje.
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I. CZESC TEORETYCZNA

1. Pamie¢é jako dynamiczny proces produkcji, reprodukcji i recepcji

przeszlosci.

Pami¢¢ coraz czesciej staje si¢ przedmiotem badan naukowych. Trend ten
zauwazaja badacze pamigci zajmujacy si¢ jej znaczeniem dla ksztaltowania si¢ m.in.
tozsamosci, polityki czy wladzy (Saryusz-Wolska 2011: 67; Ratkowska-Widlarz 2011: 39;
Domanska 2002: 22). Wzmozone zainteresowanie tg problematykg wigze si¢ Z jej
interdyscyplinarnym charakterem. w badania nad pamiecig (memory studies) angazujg si¢
przede wszystkim badacze spoteczni: socjologowie, etnografowie, antropolodzy,
kulturoznawcy czy psychologowie. Pamig¢, jak zadna inna problematyka taczy ze soba
roznorodne elementy spoteczno—kulturowe (Pethes 2008). Nie ogranicza si¢ tez do jednego
spoteczenstwa — jest zjawiskiem mi¢dzynarodowym (Erll 2018: 12). Umozliwia dialog
wokot niej nie tylko w ujeciu interdyscyplinarnym, ale i migdzynarodowym. Co wigcej,
pamie¢ traktowana jest jako forma zabierania glosu oraz zachowania tozsamos$ci przez
przedstawicieli grup mniejszosciowych (Ratkowska-Widlarz 2011: 39). Efektem tak
interdyscyplinarnego, jak imigdzynarodowego charakteru badan nad pamigcig s3
réznorodne kategorie pamieci | roznorodna terminologia (Szacka 2009).

Wzmozone zainteresowanie pamigcig spowodowane jest takze transformacjami
historycznymi (Erll 2018: 15). Poczatki zainteresowania pamigciag mozemy upatrywac po
przetomowych wydarzeniach konca lat 80. XX wieku. Jak zauwazaja Kornelia Konczal
I Joanna Wawrzyniak przed rokiem 1989 zelazna kurtyna migdzy Wschodem i Zachodem
ograniczata przepltyw informacji dotyczacej pamieci (2011: 12). Upadek komunizmu byt
poczatkiem wielkich przemian ustrojowych i spotecznych. Instrumentalizacja przesztosci
przez wiadze PRL-u jest jednym z gtéwnych watkow zainteresowan polskich badaczy
(Wawrzyniak 2011; Katwa 2009).

Michael Kammen (1995) wyrdznit az dziewie¢ czynnikow odpowiadajacych za
upowszechnienie si¢ dyskursu pamigciowego, ale tylko cze¢$¢ znich obecnie si¢
potwierdza. Najistotniejszym z nich jest $mieré pokolenia, ktore bezposrednio
doswiadczyto 1l wojny s$wiatowej (Kammen 1995). Czynnik ten ma znaczenie
mi¢dzynarodowe i stanowi punkt zwrotny dla pamieci 0 wydarzeniach 1l wojny §wiatowe;j,

poniewaz $mier¢ $wiadkoéw historii wyznacza koniec bezposrednich przekazow ich
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do$wiadczen i wspomnien. Smier¢ §wiadkow historii stata sie impulsem do prowadzenia
kwerend naukowych, archiwizowania materiatow historycznych. Zacz¢to upamigtniac
I chroni¢ wspomnienia ostatnich $wiadkow historii pod postacia notatek, pamigtnikow, czy
materiatow audiowizualnych. Rozwdj nowych technologii umozliwit posredni kontakt
z ich doswiadczeniami. Wtaénie z tymi procesami — zapominaniem i upami¢tnianiem,
ktore s3 ze sobg nierozerwalnie ztaczone — wigze si¢ powszechne zainteresowanie

przesztosciag (Lewicka 2012: 406; Nora 1989).

1.1. Formy pamigci

Siggajac do pierwszych badan nad pamigcig mozna zauwazy¢, ze termin ,,pami¢¢”
zastgpowano raczej ,,rozrachunkiem z przesztoscig” lub ,,przezwycig¢zeniem przesztosci”
(Saryusz-Wolska 2009: 9). w opracowaniach badaczy z catego $wiata mozemy spotkacé sig
z takimi terminami jak ,,pamig¢¢ zbiorowa” (Assmann 2009; Szacka 2009; Durkheim 1990),
,pamig¢ spoteczna” (Szpocinski 2021; Olick 2014; Skoczylas 2014; Golka 2009;
Halbwachs 2008), ,,pamie¢¢ kulturowa” (Erll 2018; Traba 2014; Kansteiner 2008; Assmann
1992), ,,pami¢é¢ historyczna” (Szacka 2005), ,,pami¢¢ pokoleniowa” (Assmann 2009),
,pami¢¢ indywidualna” (Halbwachs 2008), czy ,,pami¢¢ miejsca” (Lewicka 2012,
Szpocinski 2008, Nora 1989). Zrezygnuje¢ jednak z gruntownych rozwazan definicyjnych
nad wszystkimi typami wiedzy o przesztosci, poniewaz wiele W tym temacie zostato juz
napisane (Szpocinski 2021; Assmann 2019; Konczal, Wawrzyniak 2011; Szacka 2005).
zZ perspektywy obranego kierunku badan nalezy skupi¢ uwage na wyraznym rozroéznieniu
pamigci zbiorowej od pamieci spotecznej oraz pamigci spotecznej od funkcjonujgcej obok
pamieci historycznej (Szacka 2005: 22). Ponadto, nalezatoby okresli¢, do ktorej formy
pamieci nalezy si¢ odwota¢ analizujac przedmiot badan niniejszej pracy.

Czotowy przedstawiciel badan nad problematyka pamieci, francuski socjolog
i kulturoznawca Maurice Halbwachs w swoich rozprawach dowodzil, ze pamigé jest
spolecznie ksztaltowana, a wigc jest efektem dziatan grup ludzkich, a nie czyms$ poza nimi.
Twierdzil, Zze pami¢é ksztaltowana jest na podstawie powszechnych idei, wartosci,
przekonan i wyobrazen 0 przesztosci ludzi. Cechy te §wiadcza 0 tym, ze pamieé jest
pierwotnie zbiorowa (Napiorkowski 2020:19 za Olick 2015, Halbwachs 1925). Nalezy
W tym miejscu zwrdci¢ uwage, ze badania Halbwachsa przyczynity si¢ do rozwoju
»tworczego galimatiasu pomystow” (productive hodge-podge of insights) wydzielania

Z pamigci jej réznorodnych form (Szacka 2006: 37 Olick 1999: 336). w konsekwencji
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badacze pamigci zaczeli postugiwac si¢ pojeciami pamieci zbiorowej (Szacka 2006: 32-41)
| pamigci spotecznej (Golka 2009: 15) opisujgc W gruncie rzeczy zamiennie to samo
zjawisko (Skoczylas 2014: 11).

Barbara Szacka (2006) wyréznia trzy wyznaczniki pozwalajace okresli¢ pamigé
jako zjawisko zbiorowe. Po pierwsze, pamiecig zbiorowg okreSlamy pami¢¢ danej
zbiorowosci lub mniejszosci etnicznej. Po drugie, pamigcig zbiorowa jest to co ,,pami¢tane
jest w dominujacej kulturze obywatelskiej” (Kammen 1993). Po trzecie, Szacka ujmuje
pamig¢ zbiorowg W kontekscie pamieci pokoleniowej oraz pamigci danej zbiorowosci 0 jej
dziejach (Szacka 2006: 39). Podazajac za polska socjolozka, ale i innymi badaczami (Olick
1999; Connerton 1989) odrzucam synonimiczne traktowanie pamigci zbiorowej i pamigci
spoteczne;.

Pamie¢ spoteczna w literaturze przedmiotu rozumiana jest jako ,,spotecznie
tworzona, przeksztatcana, wzglednie ujednolicana i przyjmowana wiedza odnoszaca si¢ do
przesztosci danej zbiorowosci. Wiedza ta obejmuje rdézne tresci, petni rdzne funkcje, trwa
dzigki roznym kulturowym nos$nikom oraz trafia do $wiadomosci jednostek z réznych
zrddet” (Golka 2009: 15). Wedlug Haralda Welzera (2010) pami¢¢ spoleczna stanowi
Luniwersum pamietania mimochodem (en passant)” (Gtowacka-Grajper 2016: 63 za
Welzer 2010). Jest pamigcia komunikacyjna, wszechobecng i nieintencjonalng. Jak
wskazuje Lukasz Skoczylas (2014) okreslenie ,pami¢¢ spoteczna podkresla
tozsamosciowy aspekt tejze pamigci odnoszac si¢ do sieci wzajemnych relacji i wspdlnych
elementoéw kultury, a nie tylko do samego faktu przebywania ze soba w jednej przestrzeni
I potencjalnosci zachodzenia prostych interakcji” (Skoczylas 2014: 11). Na tozsamosciowy
aspekt pamigci zwracajg rdwniez uwage zwolennicy pojgcia pamigci zbiorowe] (Nowak
2011: 13; Szacka 2006: 47). Zdaniem Jacka Nowaka ,,pamig¢ zbiorowa jest (...) zestawem
wyobrazen cztonkow wspolnoty 0 jej przesztosci, uzgadnianym w aktach komunikacji
wewnetrznej, przekazywanym W drodze miedzypokoleniowej transmisji W celu
utrzymania spojnej narracji tozsamosciowej (Nowak 2011: 13). z socjologicznego punktu
widzenia pami¢¢ rozumiana jest jako zjawisko spoleczne, warunkujgce trwanie grup
spotecznych 1 zbiorowosci. Wobec tego kazda pamig¢ bez wzgledu na jej rozrdéznienie
terminologiczne wspotksztaltuje tozsamos¢ i warunkuje wspélnote pamigtania.

Pamieé¢ zbiorowg mozna rozrdézni¢ od pamigci spolecznej W oparciu 0 rdznice

pomiedzy grupa spoteczng a zbiorowos$cig — kazda grupa spoteczna jest zbiorowoscia, lecz
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nie kazda zbiorowos¢ jest grupa® — lub w oparciu o teze Lukasza Skoczylasa (2014), ktory
wskazal na istotng role elementow kultury odrozniajacych pamie¢ spoteczng od pamigci
zbiorowej. z jego rozwazan wynika, ze wytwarzane artefakty kulturowe i nos$niki pamieci
(pomniki, murale, filmy, obrazy) sa bowiem umiejscawiane W pamigci spotecznej
(Skoczylas 2014: 11; Hatas 2004: 130). Za tym tropem podazam W niniejszej pracy,
poniewaz murale, 0 ktérych bedzie mowa w dalszej cz¢éci pracy naleza do intencjonalnie
wytwarzanych no$nikdw pamigci, artefaktow kulturowych lokalizowanych w pamieci
spoteczne;.

Pamig¢ zdeterminowana jest nie przez przeszilo$¢, lecz przez terazniejszos¢
(Zidtkowski 1999) — kazde pokolenie pamigta to, co jest dla niego wazne z punktu widzenia
terazniejszosci. To, co zapamigtywane zalezne jest od przyjetej tozsamosci oraz czasu
I przestrzeni, w ktorej si¢ znajdujemy (Gillis 1994: 3) oraz w jakim stopniu przesztos¢ staje
si¢ istotna W relacjach migdzyludzkich (Bloch 1977: 278-279). Zalozenia te potwierdzaja
koncepcje Maurice Halbwachsa o terazniejszosci przesztosci: czyli to w jaki sposob
wspotczesnie staramy si¢ zrozumieé, czy usprawiedliwi¢ zjawiska zachodzace obecnie
W odniesieniu do przesztosci (Szacka 2006: 43-45).

Uchwycenie mechanizméw wzajemnych zalezno$ci pomigdzy przemianami
spotecznymi a pamigcig spoleczng nie jest tatwym zadaniem. Reguly pamigtania
wytwarzane sg W dzialaniu i prowadza do (re)definiowania tozsamosci wspoOlnotowe;.
Zbiorowosci poprzez uzgadnianie wspolnego podejscia i stanowiska wobec przesztosci
nadajg znaczenie jednostkowym izbiorowym doswiadczeniom (Nowak 2011: 348).
Doswiadczenia, przekonania i pamig¢ 0 przesztosci i przodkach, podobne wartosci i wizja
Swiata sg fundamentem dla budowania spotecznosci (Nowak 2011: 348). Dlatego ludzie
dazacy do stworzenia spotecznosci opartej na deklarowanych, pozadanych przez nich
warto$ciach nieustannie powracajg ,,do korzeni”. Poszukuja w przesztosci wartosci, ktore
beda miaty swoje odniesienie W terazniejszosci.

Istotna role dla rozwoju pamigci jest stala interakcja i komunikacja cztonkow danej
zbiorowosci (np. rodzinnej, lokalnej czy narodowej). Zrédel przekazow wiedzy
0 przesztosci mozemy upatrywaé W migdzypokoleniowej transmisji  kulturowej
(Dyczewski 1981: 253). Transmisja pamigci to ,,zbidr procesow spotecznych — od
socjalizacji do komunikacji — zachodzacych w danym srodowisku spoteczno-kulturowym”

(Glowacka-Grajper 2016: 63 za Welzer 2009). Szczego6lng role W tym procesie pelni

5 https://www.socium.pl/grupy-spoleczne-definicja-podzial.html [dostep: 14.05.2022]
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rodzina bedaca pierwsza grupa spoleczng, do ktorej przynalezy jednostka. Rodzina
przekazuje jednostce tradycje, wartoSci i postawy, atakze uczestniczy W poczatkowym
etapie procesu ksztaltowania pamieci (Dyczewski 1981: 253, Halbwachs 1925). Pamig¢
rodzinna jest zatem pamigcig zbiorowa. Jej fundamentem sg historie przezyte tzw. ,,zywe”
(Assorodobraj 1963) opowiadane przez cztonkow rodziny. Ponadto, jest rowniez pamigcia
komunikatywng (Assmann 2009: 212), ktorej gtowng warto$cig jest bezposredni przekaz
stosunkowo niedawnych wspomnien (Cobel-Tokarska 2014: 485). Pami¢¢ rodzinna
(czesto zwigzana z traumatycznymi wydarzeniami historycznymi) ma wptyw na stosunek
mtodego pokolenia wobec innych narracji pamigci.

Informacje o przesztosci moga przekazywac takze roznego rodzaju instytucje
dbajace 0 pamigc ,,wspoOlczesnych”, w szczegdlnosci szkota. Jan Assmann (2009) taka
zinstytucjonalizowang pami¢¢ nazwal pamigcig kulturowa (Assmann 2009: 212). Pamig¢
ta skoncentrowana jest wokot artefaktow kulturowych. Troska o nie jest jednym
Z kluczowych zadan instytucji przyblizajacych wiedze 0 przesztosci (Poczykowski 2010:
33). Ponadto, instytucje te przenoszg wiedz¢ 0 przesztosci na wytworzone przez nie nosniki
pamigeci (np. ksigzki, obrazy, pomniki, murale). Warto W tym momencie zaznaczy¢, ze
obraz przesztosci przekazywany przez instytucje moze rézni¢ si¢ od obrazu przeszioSci
przekazywanej w danej zbiorowosci. W oparciu 0 rozbieznosci przekazow obu tych
obszarow David Lowenthal (1994) wyodrgbnil pamieé¢ urzedowa (official) oraz pamigé
potoczna (vernacular) (Ciesek-Slizowska, Duda, Ficek, Przyklenk, Sujkowska-Sobisz
2022: 161). Ciesek-Slizowska, Duda, Ficek, Przyklenk, Sujkowska-Sobisz 2022: 161).
Pami¢¢ urzgdowa, instytucjonalna lub inaczej upowszechniana to ,,wszystkie dotyczace
przesztosci i przeznaczone dla szerszej publicznosci przekazy” (Szacka 2006: 95). Pamigé
potoczna to pamig¢ opierajagca si¢ 0 mity, legendy oraz oto ,.,co mysla ijak te swoje
myslenie okazujg §wiatu zewnetrznemu ,,zwykli” ludzie, nie (tylko) elity” (Wylegata 2015:
100). ,,Miedzy tymi dwoma obszarami pamigci wystgpuje stale napigcie, poniewaz nigdy
nie pokrywaja si¢ W petni, chociaz zakres i powody ich rozbieznosci bywaja odmienne

w poszczegblnych spoteczenstwach” (Szacka 2006: 45).

1.2. Narracje pamieci a polityka pamieci

Opowiadanie o0 przesztosci jest zjawiskiem uniwersalnym, poniewaz kazdy (bez
wzgledu na pochodzenie czy predyspozycje) ma mozliwos¢ swobodnej wypowiedzi

(Lukowska 1991: 53). wtym ujeciu pamigé jest przestrzenig zaroOwno dialogu, jak
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i konfliktu. Jak pisal Pierre Nora ,historia jest wytworem intelektualnym i swieckim,
domaga si¢ wiec analizy i krytyki” (Nora 2009: 4-12). Dzi$ analizowac, a takze krytykowac
moze kazdy. Tak, jak kazdy ma prawo wygtosi¢ swoje poglady i sady wobec przesztosci.
Wiaze si¢ to z ,,demokratyzacja pamigci” (Nora 2001: 41), czyli prawem do wlasnej wizji
przesztosci, szczegdlnie jesli chodzi 0 zbiorowosci, ktore nie mogly ich wyraza¢ bez
narazania swojego zycia. W czasach PRL-u w Polsce przeszto$¢ byta zawtaszczana przez
wiadze ludowa. Te do§wiadczenia W niejednym przedstawicielu spoteczenstwa polskiego
moga wywolywa¢ obawy zwigzane 2z wiarygodno$cig przedstawianej przeszto$ci
w dyskursie publicznym.

Budowanie narracji pamigci pozwala nada¢ sens istotnym dla danej zbiorowosci
czy panstwa wydarzeniom Zz przeszto$ci. Oznacza to, ze opowiadana historia jest
warto$ciowana | interpretowana przez te grupy. Zdarza si¢, ze rownolegle do siebie
funkcjonuja narracje na przyktad lokalne i narodowe (Kacka 2015: 9). Wielo$¢ narracji jest
nastepstwem rozbieznych intencji osob lub grup, ktére je ksztattuja. Jednak celem kazdego
opowiadania o0 przesztosci jest przede wszystkim przypominanie 0 niej tak, aby
w $wiadomosci odbiorcow nie rozmyly si¢ dane przedstawienia. Przypominanie
0 przesztosci poprzez publiczne praktyki pamigci (Sroczynska 2018, Connerton 2012,
Golka 2009, Assmann 2009, Le Goff 2007) i wytwory, w tym nos$niki pamieci (Kula 2002),
0 ktorych bedzie mowa w drugim rozdziale, warunkuje pamietanie (Wojcicka 2020: 146).

Zagadnienie pamigci znajduje si¢ obecnie w centrum polskiego dyskursu
publicznego. Wida¢ to po kolejnych uroczyscie obchodzonych rocznicach, historycznych
wystawach muzealnych i coraz to nowszych pomystach na upamigtnienie przesztosci. To
wlasnie opdznione upamigtnianie wydarzen zwigzanych z dwiema wojnami Swiatowymi,
ale takze konflikty zwigzane z gloryfikacja kontrowersyjnych postaci podziemia
antykomunistycznego tzw. ,trupow W szafie” (Ziodtkowski 2001: 13) sa jednymi
z przyczyn wspotczesnej epidemii pamigci W Polsce (Napiorkowski 2020: 25). Zjawisko
to z jednej strony jest probg przepracowania pewnej traumy zwigzanej Z wojna, a z drugiej
walka z nadinterpretacjami i wypaczeniami historii.

Dziatania majace na celu przypominanie 0 przesztosci staty si¢ w ostatnich latach
popularng forma krzewienia wsrdd spoteczenstwa informacji 0 przesztosci. Narzgdziem
transferu pamigci, dzigki ktorym mozliwe jest ksztaltowanie Swiadomosci historycznej
wsrdéd odbiorow. W tym miejscu warto wyodrebni¢ pamieé instrumentalng, ktora jest
$wiadomie uruchamiana i wykorzystywana dla okreslonych celow (zwykle politycznych)

(Golka 2009: 30). Na przyktad do przeksztalcania wydarzen i postaci w ,,bezczasowe
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wzory i personifikacje wartosci, ktore sankcjonujg zachowania i postawy wazne dla zycia
zbiorowos$ci” (Szacka 2006: 24). Dzigki wytwarzaniu intencjonalnych elementow kultury
historycznej podtrzymywana jest okreslona narracja pamigci (Szpocinski 2021: 93).
Spory, do ktorych dochodzi w obszarze pamigci maja znaczenie polityczne.
Interpretacja przeszto$ci czy przekazy nosnikow pamieci zalezg od wiadzy i prowadzonej
przez nig polityki (Nijakowski 2021; Szpocinski 2010; Hobsbawn, Renger 2008). Elity
polityczne decyduja 0 tym, o kim spoteczenstwo powinno pamigta¢, a 0 Kim powinno
zapomnie¢. Konsekwencja dziatan na pamieci jest zmanipulowany przekaz dotyczacy
przesztosci. Jak twierdzg Eric Hobsbawm i Terence Ranger (2008), elity polityczne daza
do monopolu na tworzenie i popularyzacje swojej interpretacji przesztosci (Hobsbawm
I Ranger 2008). Kreuja pewne formy symboliczne oraz polityki pamigci (politics of
memory) zamiennie okreslane W literaturze przedmiotu politykami historycznymi®
(Nijakowski 2021; Marszatek-Kawa, Piechowiak-Lamparska, Ratke-Majewska,
Wawrzynski 2016; Kacka 2015; Zaborski 2011; Wolff-Powgska 2007). Lech Nijakowski
rozumie polityke pamigci jako proces ksztattowania panstwa i narodu poprzez wynalezione
tradycje. Uznaje on, ze polityka pamigci to $wiadome i intencjonalne dziatania prowadzace
do ,,ugruntowania i wzmocnienia pamigci zbiorowej Polakow lub tez do jej zmiany”
(Nijakowski 2008: 43). Zatem celem polityki pamigci jest ksztattowanie $wiadomosci
historycznej wérod odbiorcoOw oraz wzmacnianie publicznego dyskursu 0 przesztosci.
Polityka pamieci zalezna jest od opcji politycznej, ktéra definiuje jej zatozenia
(Kacka 2015:11). Wyrazistym przyktadem byta polityka pamigci prowadzona w Polskiej
Rzeczpospolitej Ludowej (Wawrzyniak 2009). w odniesieniu do Armii Czerwonej
upowszechniane byly jedynie wizje wyzwolicielskie, dlatego wznoszono liczne pomniki
w podzigkowaniu dla Armii Czerwonej (Czarnecka 2015: 14). Ich budowa wigzata si¢
z ogromnymi kosztami najczesciej ponoszonymi przez polskich obywateli. Stawiane byty
w centralnych miejscach miast celem indoktrynacji jak najwickszej liczby obywateli.
w konsekwencji od zakonczenia I wojny §wiatowej az po schytek Polski Rzeczpospolitej
Ludowej w dyskursie publicznym Armia Czerwona postrzegana byta jako armia pokoju,
armia wyzwolicielska (Czarnecka 2015: 76). Dopiero po 1989 roku rozpoczeto debaty

| dziatania zmierzajace do ,,odklamywania rzeczywistosci komunistycznej”. Zaczgto

® Niektorzy badacze wskazujg rdznice miedzy tymi dwoma pojeciami (Golka 2009). Jedng z najczesciej
wskazywanych roznic jest fakt, iz polityke pamieci prowadza nie tylko wiadze panstwowe, ale kazdy kto
udostgpnia na forach internetowych swoje wypowiedzi dotyczace przesztych wydarzen, przekazuje
wspomnienia swoich dziadkow, czy uczestniczy w obchodach rocznicowych.
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ujawnia¢ zbrodnie systemu komunistycznego, przemianowywaé ulice (Hatas 2004)
I niszczy¢ pomniki (Katuzna 2018; Czarnecka 2015: 333). Wiele sposrod 476 pomnikow
Armii Czerwonej nie ma juz W przestrzeni polskich miast i wsi. Niemniej, jeszcze do
niedawna niektore z nich nie byly demontowane. w Warszawie jeden z tych pomnikéw
zostal zdemontowany dopiero W 2011 roku. Nazywany przez mieszkancow stolicy pomnik
»czterech $pigcych”, ktory od 1945 roku znajdowat si¢ na placu Wilenskim na Pradze-
Potnoc zostat zdemontowany w zwigzku z budowg stacji metra, a zgodnie z decyzja Rady
m.st. Warszawy z 2015 roku nie powrdcit juz do przestrzeni miejskiej’. Symbole, ktore
mimo sukcesywnego procesu dekomunizacji pozostaly W przestrzeni publicznej zostaty
obje¢te ,,Ustawg z dnia 1 kwietnia 2016 r. o zakazie propagowania komunizmu lub innego
ustroju totalitarnego przez nazwy jednostek organizacyjnych, jednostek pomocniczych
gminy, budowli, obiektow iurzadzeh uzytecznoéci publicznej oraz pomniki”. Mimo
wszystko, W przestrzeni publicznej do dzi$ mozna odnalez¢ upamigtnienia totalitarnego
rezimu komunistycznego. ,,PRL to nie tyle ,,czarna dziura”, ile czas niszczenia substancji
narodowej, grabienia owocow dobrobytu II Rzeczpospolitej, propagandowego niszczenia
pamigci zbiorowej Polakéw” (Nijakowski 2008: 204).

Zmanipulowany przez wladze komunistyczne przekaz dotyczacy przesztosci jest
obecnie ,,odktamywany” w dyskursie publicznym. Dziatania obecnej polityki pamigci daza
do ponownego zakorzenienia w historii i pieclegnowania tozsamo$ci narodowej. Mimo to,
nieraz w polu pamieci dochodzi do star¢ pomiedzy jedng a nastepujaca po niej wladza.
Szczegodlnie kiedy ta nowa jest przekonana, Ze jej interpretacja przeszto$ci jest deklasujaca
(Szpocinski 2010). Woéwcezas odmienna wizja przeszto$ci innych uzytkownikoéw pola
pamigci jest kompromitowana (Szpocinski 2006: 26). Przesztos¢ jest zatem polem walki
0 ,,wlasciwg” interpretacj¢ znaczen iprawomocno$¢ kodu symbolicznego (Luczewski
2017; Hatas 2004: 128). ,,W polityce pamigci nie chodzi 0 ustalenie prawdy historycznej,
ale wykorzystanie w konkretnych celach konkretnego obrazu przesztosci, jaki jest

w spotecznej iindywidualnej $wiadomosci. To rowniez umiej¢tno$¢ ksztattowania

7 Michat Wojtczuk: Rada Warszawy: ,, Czterej Spigey” juz nie wrécq.
https://warszawa.wyborcza.pl/warszawa/7,34862,17486935,rada-warszawy-czterej-spiacy-juz-nie-
wroca.html, 26 lutego 2015 [dostep 4.03.2022].

8 Ustawa dostepna na stronie http://isap.sejm.gov.pl/DetailsServlet?id=WDU20160000744 [dostep
4.03.2022]
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wspolnotowego postrzegania przesztosci, by tatwiej wptywac na terazniejszos¢” (Kacka
2015: 63).

Problemem spetnienia zatozen prowadzonej przez witadze polityki pamigci moze
okaza¢ si¢ wielo§¢ narracji wspolnot pamieci. Tyle ile W spoleczenstwie
niechomogenicznym grup spotecznych tyle wspolnot pamigci. Wida¢ to na przyktadzie nie
tylko odmiennych zalozen partii politycznych, ale takze wsrdd lokalnych spotecznosci.
Wspolnote pamigei nalezy rozumie¢ nie tylko jako ,,agregat osob (niekoniecznie grupa),
ktore taczy okreslone doswiadczenie biograficzne, nie zawsze o charakterze
traumatycznym, oraz ich potomkow, ktorzy przejeli pamigc¢ rodzinng” (Nijakowski 2008:
145), ale rowniez osoby, ktore utozsamiajg si¢ z danym wydarzeniem, anie sg z nim
bezposrednio lub posrednio zwigzane. To znaczy, ze czlonkowie wspolnoty pamigci
w podobny sposob postrzegaja, kategoryzuja oraz ideologizuja wydarzenia z przesztosci.
Na przyktad dla jednej wspolnoty pamigci zotnierze wykleci beda taktowani za winnych
ludobdjstwa, a dla drugiej wspdlnoty pamigci jako zotnierze, ktorym zawdzigcza si¢ wolng
Polske (Wotyniec 2020).

Kazda wtadza, bierze udzial w sporze o przeszto$¢ z osrodkami badawczymi na
plaszczyznie metahistorycznej, a nie faktograficznej (Szpocinski i Kwiatkowski 2006: 20).
Tym samym ksztalt muzedow czy wybor nosnikow pamigci zalezy od wladzy. ,,Wtadza ma
spore mozliwosci kreowania pogladow dotyczacych przesziosci, przypominania
I utrwalania tej przeszlosci przez tresci podrecznikow szkolnych, inicjatywy muzealne czy
tez obchody panstwowych rocznic” (Golka 2009: 66). Warto jednak doprecyzowacé, ze
polityka pamigci nie jest odpowiednikiem edukacji historycznej. Chociaz iza te sfere
odpowiada wtadza panstwowa, poniewaz zarzadzanie panstwem to tez zarzadzanie

historia.

1.3. Autorytety w sferze pamieci

Pami¢¢ czgsto bywa wykorzystywana do celow politycznych przez wiladze
panstwowe. Badacze polityki pamieci (Luczewski 2017; Napiorkowski 2016; Kacka 2015;
Nijakowski 2008; Wolf-Powgska 2007) przypisuja jej kreatorom intencjonalnosé, cheé
wplywania na $wiadomos$¢ historyczng oraz postawy jednostek. Dziatania te stuza do
osiggania wyznaczonych celow przez wtadze¢ — legitymizacji panstwa, integracji obywateli

oraz wzmocnienie ich tozsamosci zbiorowe;.
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Wiladza realizujagc polityke pamigci ,,potrzebuje  konkretnych organdéw
panstwowych oraz kadry urz¢dniczej, ktora na wszystkich poziomach bedzie wprowadzac
w zycie jej zalozenia. Potwierdza to W pewnym sensie tez¢ O podobienstwach
funkcjonowania poszczegoélnych polityk w panstwie, ktore takze wymagaja grona
wyspecjalizowanych pracownikow” (Kacka 2015: za Halbwachsem 2008). Dlatego
dziatania w zakresie polityki pamigci sg kreowane przez wladze, ale realizowane przez
instytucje panstwowe (finansowanie, badanie, propagowanie, nauczanie). w Polsce
utworzono instytucje takie jak Instytut Pamigci Narodowej czy Muzeum Powstania
Warszawskiego, ktorych zadaniem jest realizowanie, polityki pamieci. Niemniej, jak
podkreslatl Lech Nijakowski ,,w Polsce nie ma spodjnej polityki pamieci jako przemyslanej
strategii taczacej rozne podmioty rzadowe, samorzadu terytorialnego i pozarzadowe”
(Nijakowski 2008: 53). Istnieje jednak publiczne przyzwolenie na szerzenie informacji
0 przeszto$ci przez instytucje panstwowe (Kacka 2015).

Misja instytucji pamigci, awiec galerii, bibliotek, archiwow, muzeow -—
okreslanych z jezyka angielskiego GLAM (Wilkowski 2013: 44) — oraz innych instytucji
jest niezwykle wazna w budowaniu narracji panstwa na temat przesztosci (Chincinski
2015). Dzigki nim zwiedzajacy moga zaznajomié¢ si¢ z obiektami kulturowymi,
oryginalnymi eksponatami natadowanymi silnym przekazem emocjonalnym (Chincinski
2015: 89). Instytucje pamigci poczynity wszelkie starania, aby zachowaé rownowage
pomiedzy emocjami a wiedza przez nie przekazywana. Ponadto, treéci, ktore kreuja sa stale
uzupehiane i przeksztatlcane celem dostosowania ich do odbiorcéw miodszego, jak
i starszego pokolenia. Mimo to, rownowaga jest zachowana takze migdzy nowoczesnoscia
a tradycja, bowiem nie jest tak, ze wszystkie materiaty archiwalne zostaty zastgpione
multimedialnymi formami (Chincinski 2015: 89). Nowoczesne formy przekazu sa
odpowiedziag na oczekiwania spoleczne, W tym uatrakcyjnienie miejsca dla mtodych
i zapewnienie im odczu¢ emocjonalnych (Chincinski 2015: 89). Nie mozna takze pomina¢
dziatan instytucji pamieci W sferze medialnej, a wigc dziatan skierowanych réwniez do
mtodych ludzi.

W ostatnich latach w Polsce mozna bylo zaobserwowa¢ zwigkszenie dziatan
prowadzacych do wymiernych efektoéw prowadzenia polityki pamigci (Korzeniewski 2013:
55). Wiaze si¢ to wlasnie ze znaczacg rolg mediow i Z rozwojem nowych technologii, dzieki
ktorym instytucje odpowiedzialne za proces polityki pamigci moga na szerokag skalg
przypomina¢ 0 wydarzeniach historycznych (Krawiec 2020). Swiadome i polityczne

zabiegi nad tym, 0 czym powinni$my pamie¢ta¢ widoczne sg W mediach spotecznosciowych
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(Kacka 2016: 60). Wspomniane instytucje umieszczajg na swoich profilach na portalach
spotecznosciowych okreslone posty wskazujace na selektywnos$¢ informacji 0 przesztosci
(Wasilewski 2021; Wojcik 2016: 440; Wawrzynski 2015). Selektywno$¢ przesztosci moze
przyczyni¢ si¢ do (gloryfikacji panstwa, wzmacniania wi¢zi Z przeszloscia,
przepracowywania traumy zwigzanej Z wojna, | przeciwdziata nieprzerwanym rytuatom
pokuty, czyli stalym domaganiu si¢ symbolicznej skruchy za krzywdy z przesztosci
(Czachur 2021; Korzeniewski 2006: 127). Dlaczego nieustanne rytualy pokuty
praktykowane w dyskursie nie sa odpowiednie? Jak twierdzi Bartosz Korzeniewski istnieje
duze prawdopodobienstwo, ze moga one doprowadzi¢ nie do neutralizowania konfliktow
Z przesztosci, ale do powstawania nowych W terazniejszosci. Przyktadem sg pogarszajace
si¢ stosunki polsko-niemieckie. Wydawaé by si¢ mogto, ze wraz z uptywem lat, a co za
tym idzie przemiang pokoleniowg stosunki te ulegng zmianie. Jednak ciggtos¢ politycznego
konfliktu Niemcow i Polakow trwajaca przez ponad sto pigcdziesigt lat sprzyjata
ksztattowaniu symbolicznego kapitatu wrogosci (Traba 2006: 151). Jak zauwaza Robert
Traba oba sgsiedzkie narody do$wiadczaly wzajemnego antagonizmu, konfliktow
zbrojnych i politycznych (2006: 151). Sasiedzko$¢ wymaga jednak pewnego
przepracowania konfliktow i minionych wydarzen. Taka szans¢ — politycznych rytuatow
pokuty — przyniosty transformacje ustrojowe (Wigura 2011: 46). ,,Liczni przedstawiciele
wladz niemieckich przepraszali wszystkich, ktorzy ucierpieli przez zbrodnie Il Rzeszy”
(Wigura 2011: 43). Wrogie relacje przeksztatcaly si¢ w,wymiange doswiadczen
I przekonan, ktore w efekcie prowadza do lepszego poznania i zrozumienia sgsiada” (Traba
2006: 151). Mimo to Konflikty byly i stale beda si¢ pojawiac, zwazywszy na réznice
pomiedzy prowadzonymi politykami pamigci W innych panstwach. Rodznice, ktore
wynikajg miedzy innymi ze sposobu ich prowadzenia oraz stosowanych narzedzi (Kacka
2016: 61; Wigura 2011). Przykladem jest zmiana sposobu moéwienia Niemcow 0 ich
przesztosci — przedstawianie narodu niemieckiego jako jednej z ofiar Il wojny $wiatowej —
ktora wywotata regres w stosunkach polsko-niemieckich (Korzeniewski 2005: 50).

Jak pisze Katarzyna Kacka w odniesieniu do polityki pamigci narzgdzia stosowane
przez wladze, instytucje iinnych aktorow przestrzeni publicznej powinny byé
wielowymiarowe, czyli rozpatrywane na wielu ptaszczyznach i przestrzeniach aktywnos$ci
(szkota, praca, czynnosci zwiagzane z codziennym zyciem) i konsekwentne (niezmienne
I powielane przekazy komunikacyjne) (Kacka 2015: 71). Dlatego, w wielu przestrzeniach
I na wiele sposoboéw przedstawiani sg bohaterowie narodowi — upamigtnieni pomnikiem,

ogloszeni patronem ulicy czy szkoly, przywolani w opracowaniach szkolnych
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i naukowych. Do najwazniejszych narz¢dzi polityki pamieci naleza upamigtnienia
W przestrzeni symbolicznej panstwa, nos$niki pamigci jak murale, pomniki, uroczyste
obchody $wigt narodowych. Posiadajagc materialne nos$niki pamigci W przestrzeni
publicznej mozna powiedzie¢, ze potwierdzaja fakt, iz przeszto§¢ obecna jest
W terazniejszosci. Upamigtnienia, ktore sg nie tylko formg hotdu dla wydarzen i bohateréw
Z przesztosci, ale isposobem na legitymizacje rzeczywistosci (Assmann 2009: 76-81,
Koselleck 1979: 255-276). Stanowig element pamigci danego narodu bgdac wizualnym
znakiem deklarowanych postaw i wartosci spoteczenstwa (Pzog 2012). Upamigtnienia
bohaterow czy wydarzen historycznych sg prezentowane W okreslonym kontekscie. Jesli
dane upami¢tnienie nie odzwierciedla powszechnie akceptowanych warto$ci nie sg

akceptowalne w przestrzeni publicznej.
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2. Pamiec w przestrzeni publicznej
2.1. Pamie¢ spoleczna miasta

Przestrzen miecjska jest strukturg spoleczno-przestrzenng w ktorej toczy sie
codzienne zycie wszystkich jej uzytkownikoéw (Pineda 2017: 16 za Bourdieu 1999).
Mysliciele, tacy jak miedzy innymi Henri Lefebvre (1991), David Harvey (2012), czy
Pierre Bourdieu (1999), analizowali przestrzen jako sferg, w ktorej maja miejsce
wydarzenia historyczne, polityczne i spoteczne. Przestrzen w ich rozumieniu jest otwartym
polem interakcji indywidualnych (Pineda 2017: 16 za Bourdieu 1999) i zbiorowych, czyli
m.in. polegajacych na uczestnictwie w protestach, obchodach rocznicowych czy wspdlnej
rewitalizacji przestrzeni (Gehl 2014). Przestrzen miejska z uwagi na fakt, iz jest dostgpna
dla wszystkich (Bierwiaczonek 2018 i 2015; Smagacz-Poziemska 2015: 35; Wallis 1990:
45) utatwia te interakcje, tym samym umozliwiajac ksztaltowanie si¢ migdzy jej
uzytkownikami wiezi spotecznych. Mozliwe jest to jedynie wtedy, kiedy kazdy
uzytkownik przestrzeni miejskiej aktywnie uczestniczy w podejmowaniu decyzji majacych
wplyw na te przestrzen (Remesar, Vergel 2020: 114, Subirats, Joan 2006). Podejmujac si¢
aktywnosci W przestrzeni miejskiej spotecznosci przywigzuja sie do miejsca, co przyczynia
si¢ Z kolei do budowania tozsamos$ci lokalnej (Lewicka 2008), ato zas§ wpltywa na
warto$ciowanie przestrzeni miejskiej (Bierwiaczonek 2015; Wallis 1990).

Wartosciowanie jest W tym ujgciu nieswiadomym zjawiskiem — jednostki czujg si¢
bardziej zwigzane z dang przestrzenia, a z inng mniej; jedno miejsce bardziej im si¢
podoba, ainne mniej. Mowa tu przede wszystkim o przywigzaniu, ktére wpltywa na
identyfikacje ze stalymi elementami otaczajacej nas rzeczywistosci. Jak pisat Henri
Lefebvre ,kazde zywe cialo jest przestrzenig i ma swojg przestrzen; wytwarza siebie
W przestrzeni i wytwarza t¢ przestrzen” (Lefebvre 1991, 170; cyt. Huffchmid 2012).

Miejsca 0 szczegolnych walorach kulturowych i spotecznych staja  sig
nierozerwalnymi elementami tozsamosci danej zbiorowosci. Podobnie jest w kwestii
przestrzeni, miejsca, w ktorym W przesztosci rozegraty si¢ wazne dla tej zbiorowosci
wydarzenia — moga to by¢ wydarzenia mniej lub bardziej odlegte. w obu przypadkach
miejsce to jest nasycone wspomnieniami — ma swoja odrebng tozsamos$é, charakteryzuje
si¢ wymiarem symbolicznym — jest identyfikowane z danym wydarzeniem czy postacig
Z nim zwigzang. Przestrzen jest jednym z czynnikow (oprocz czasu i jezyka), ktora wptywa

na ksztattowanie oraz dynamike pamigci (Halbwachs 2004). Wszystko to co si¢ W niej

28



zawiera ico odnosi si¢ do przeszloSci jest wsparciem istnienia pamigci spotecznej
(Skoczylas 2014: 25). Zaréwno materialne, jak i niematerialne obiekty utrwalajg pamig¢
I zapewniajg jej obecnos¢ W przestrzeni miejskiej.

Zdaniem Marii Lewickiej miejsca maja swoja pami¢¢ uksztaltowang przez
przestrzen i cztowieka (Lewicka 2012: 427). Znaczy to tyle, ze zmiany urbanistyczne, ktore
zachodzg w przestrzeni, historyczne budowle i $wiatynie przywodza na mysl dany okres
Z przeszlosci. Czesto jest tak, ze budynek czy pomnik (niezmienny od wielu lat) ,,pamigta”
najwazniejsze wydarzenia historyczne danej miejscowosci bedac swoistym ,,$wiadkiem
historii”. z drugiej za$ strony, ludzie pamigtajg lub dysponujg wiedzg o historii danego
miejsca (Golka 2009: 25), na przyktad, ze w danym miejscu przed II wojng $wiatowg stat
budynek, ktory zostat zniszczony i nie odbudowano go do dzis$, jak w przypadku Patacu
Saskiego na placu Pitsudskiego w Warszawie (Rytel 2018: 151). Innym przyktadem jest
$wigtynia, ktora pierwotnie byta kosciotem chrzesécijanskim, dzis petni role meczetu, jak to
ma miejsce z Hagia Sophig w Stambule. Zaréwno pamig¢é miejsca, jak i pamig¢ cztowieka
0 miejscu jest ze sobg $cisle zwigzana. Jednak miejsca, W ktorych odnalezé mozna
podpowiedzi urbanistyczne z wigkszym powodzeniem przekazujg spolecznosci swoja
histori¢ (Lewicka 2012: 427).

Pozostato$ci z przeszto§ci W przestrzeni miejskiej nadaja znaczenie miejscu
I przekazuja spoteczenstwu swojg histori¢ pozwalajgc na orientacje W wymiarze czasowym
I przestrzennym. Obecnie obserwuje si¢ zjawisko usuwania starych fragmentow
architektonicznych, a w ich miejsce tworzenie nowoczesnych przestrzeni (Siew-Wai Lim
2000; 271). Zjawisko to jest problematyczne, poniewaz jak zauwazajag Magdalena Stopa
i Jan Brykczynski z tzw. ,,ostancami” splecione sg losy i do§wiadczenia ich mieszkancow
(2010). i cho¢ wyburzanie starych, czesto zniszczonych w czasie II wojny $wiatowej
kamienic byloby najszybszym i najtatwiejszym rozwigzaniem dla rozwoju miasta
W przestrzeni miejskiej odnalezé mozna przyktady tworczych zestawien pozostatosci
z przesztosci i nowoczesnej architektury — starego inowego (Gubanski 2010: 111).
Przykladem pozostawionych pozostatosci po przesztosci s3 wkomponowane
w nowoczesne budynki ceglane, fragmenty przedwojennych budynkow imuréw getta
w Warszawie. Mur i §lady po kulach, ktére mozna w nim odnalez¢é przynosza na mysl
czasy sprzed wojny, jak iokres okupacji. Tak, jak w przypadku fragmentow muru
berlinskiego, 0 ktorym pisat Brian Ladd, fragmenty muru getta warszawskiego sg
,Hhieintencjonalnym u swych zrodet wktadzie w pamig¢ miasta” (Saryusz-Wolska 2011:
389 za Ladd 1997: 12).
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Fot 1. Centrum Biznesowe Aurum — ul. Walicow 9/11. Zrédto: Fotografia whasna (2021)

Fot 2. Wiezowiec Moniuszko Tower wkomponowany W przedwojenng kamienice. Zrédto: Fotografia wiasna
(2021)

,Miejsca, w ktorych krzyzuja si¢ pamie¢ zbiorowa i miasto, znajdujg si¢ niemal na
kazdym kroku” (Saryusz-Wolska 2011: 187). Wiele jest jednak miejsc nazywanych
»pustkami” czy ,,prézniami” (Saryusz-Wolska 2011: 185; Huyssen 2009: 125; Rewers
2005: 26), awiec miejscami traktowanymi jako ,,niesprecyzowany blizej obszar
nieobecnosci czego$ lub kogos, 0 czym mowi nam jedynie praca pamigci” (Popczyk 2004:
225), poniewaz nie kazdy zniszczony budynek da si¢ odrestaurowaé inie kazdy jego
fragment mozna wkomponowa¢ W nowy budynek. Usuwanie widocznych §ladow
przesztosci W przestrzeni miejskiej wplywa na proces zapominania O pamigci miejsca
(Lewicka 2012: 437; Kapralski 2010), zar6wno wsrdd osob starszych, ktore z reguly
prowadza bardziej osiadly tryb zycia, a ktorym znajome otoczenie daje w pewnym stopniu
poczucie bezpieczenstwa, jak iwsrod osob milodych, ktore nie sg W stanie dzieli¢
z rodzicami czy dziadkami ich milodzienczych wspomnien, poniewaz miejsca, ktore
wspominajg juz nie istnieja. Gdy zanikaja lub usuwane sg elementy przypominajace
0 przesztosci miasta (np. budynki, ulice) mamy do czynienia ze zjawiskiem erozji pamigci
(Lewicka 2012: 437). Jak zauwaza Stawomir Kapralski ,,zyjemy w czasach, w ktorych
coraz mniej jesteSmy pewni tego, kim jesteSmy” a ,wspolna wizja przesztosci jest
niezbednym elementem tozsamos$ci tych, ktorzy te przeszto$¢ traktuja za swoja,
a odpowiedz na pytanie ,,Kim jesteSmy?”” musi W jaki$ sposéb odwotywac si¢ do pytania
»Kim bylismy?” (Kapralski 2010: 10). Pamig¢ miejsca stanowi zatem wazne ogniwo

w procesie transmisji pamieci i wartoSci, ksztaltowania wiezi z miejscem oraz
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ksztaltowania wlasnej tozsamos$ci. Zwigzek 0SOby z danym miejscem okreslany jest
topofilig (Tuan 1974). Ukazuje ona stosunek osoby do miejsca, ktore w ten sposéb nabiera
warto$ci emocjonalnej (Pirveli 2010: 221). Topofilia nadaje miejscu znaczenia
I tozsamosci tzw. ducha miejsca (genius loci), bez ktorego architektura miasta staje si¢
martwa (Lewicka 2012: 61; Pirveli 2010: 221; Gutowski 2009; Beatley 2004; Tuan 1974).
Na tozsamos$¢ miejsca wptywa z kolei jego historia (Beatley 2004, Hayden 1997). Zdaniem
Marii Lewickiej ,,miejsca historyczne, 0 bogatszej symbolice sg bardziej ,,miejscami” niz
miejsca pozbawione historii” (Lewicka 2012: 68). Myslac o Bitwie Warszawskiej, czy
Powstaniu Warszawskim mys$limy o0 Warszawie — miescie, z ktorym te wydarzenia sg
zwigzane. Trudno byloby przywotaé jakie§ wydarzenic historyczne bez myslenia

0 miejscu, w ktorym si¢ ono rozegrato.

2.2. Miejsca i nosniki pamieci

Prekursorem badan nad miejscami pamigci byt francuski historyk Pierre Nora.
Poczatkowo za miejsca pamigci uznawal miejsca, W ktorych si¢ wspomina — miejsca
W ujeciu topograficznym, dzigki ktorym pamieé zostaje umiejscowiona W przestrzeni
miejskiej. Potwierdza to tezg, ze pamig¢ miejsca | miejsce pamieci to dwa rozne zjawiska
(Saryusz-Wolska 2006: 216) Po latach miejscami pamigci okreslat juz wszelkie praktyki,
ktore podtrzymuja pamig¢ 0 przesztosci, a w ksigzce Les lieux de memoire (1984) nadat ten
status instytucjom i przestrzeniom wyobrazonym. Zatem miejscem pamigci W jego
rozumieniu byly nie tylko miejsca W topograficznym znaczeniu, ale rowniez postacie,
wydarzenia, instytucje, $wigta, daty, wytwory materialne i symbole (Stec 2011: 38) —kazda
reprezentacja przesztosci (Szpocinski 2021: 92). Wielu badaczy krytykowalo te elastyczng
koncepcje znaczeniowa (Ricoeur 2007, Csaky 2004) przywigzujac wieksza uwage do
zwiagzku miejsca Z wydarzeniami historycznymi, ktoére na nim si¢ rozegraty (Trojanski
2018: 136). Nie bez znaczenia jest fakt, ze wszelkie upamie¢tnienia W przestrzeni miejskiej
mozemy odnalez¢ wtasnie W miejscach pamieci tychze wydarzen.

Miejsca pamigci nie sg tworzone z Niczego, nie powstajag W sposob abstrakcyjny.
Zdarza sig, ze spoteczenstwo nie jest Swiadome istnienia danego miejsca pamigci, jak to
miato miejsce W przypadku odkrywanych z czasem zbiorowych mogit Polakoéw z czasow
IT wojny $wiatowej. Dopiero za sprawg poszukiwan, opieki nad terenem, W ktérych mogto
mie¢ miejsce dane wydarzenie i przeprowadzanych ekshumacji, miejsca ulegaja

w $wiadomosci spoteczenstwa przeksztalceniom W miejsca pamigci (Grzegorczyk,
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Grzanka 2016: 186). Miejsca stajg si¢ miejscami pamigci za sprawg spoteczenstwa, ktore
konstruuje je w symboliczny sposob ,,sktadajagc w nim swoje wspomnienia lub uwazajac je
za nieodtaczne czgsci swojej osobowosci” (Nora 1974: 401). Zatem miejsce pamigci nie
mogtoby istnie¢ bez danej grupy spotecznej (narodu, grupy etnicznej), ktéra jest
wlascicielem wspomnien 0 danym miejscu (Szpocinski 2008: 15).

Miejsca stajg si¢ miejscami pamigci rowniez, dzigki praktykom pamigci —
oddolnym i instytucjonalnym dziataniom i interakcjom (Jurkowska 2014: 9; Young 2004:
269). Wedtug Pierra Nory (1989) miejsca pamigci wymagaja szeregu spotecznych rytuatow
— powtarzalnych i trwatych w czasie (Nora 1989). Praktyki pamieci petnig kluczowg role
W transmitowaniu pamieci umozliwiajac konfrontacje z przeszto$cig (Sroczynska 2018).
Do praktyk pamigci naleza migdzy innymi aktywnos$ci 0 charakterze performatywnym, na
przyktad ceremonie upamigtniajace (Connerton 2012). Kazdy kraj obchodzi $wicta
narodowe, wyrazajac W ten sposob ciagglos¢ z przesztoécia i odnoszac si¢ do wydarzen
historycznych — czyniaC przesztos¢ aktualng nie odrywajac si¢ od niej. Wedtug Durkheima
(1990), udziat w takiej uroczystosci pozwala uczestnikom poczuc si¢ czegscig zbiorowosci
w drodze dziatania dla wspélnej pamigci (Durkheim 1990).

Maurice Halbwachs (2004) pisat 0tym, ze spoleczenstwa opierajac si¢ na
wspolnych ideach, wartos$ciach i przekonaniach wytwarzaja, ale i odnajduja w przestrzeni
praktyki upamietniajace (Halbwachs 2004). Oznacza to, ze przeszlo$¢ nie jest
przypominana tylko przez oddolne, ale rowniez zinstytucjonalizowane praktyki pamigci
(Young 2004: 269). Praktyki (re)konstruowania pamieci przez wiladzg¢ widaé przede
wszystkim w miastach (Kaltenberg-Kwiatkowska 2011: 135-165). Przestrzen miejska jest
jednym z najwazniejszych obszaréw transmisji pamigci ze wzgledu na dotarcie do duzej
grupy osob w dtuzszym okresie czasu (state umiejscowienie $ladow przesztosci). Dlatego
tez dochodzi wniej do sporow pomigdzy aktorami pamigci — zderzen odmiennych
dyskursow pamigeci i praktyk upamigtniajacych. w mieécie narracja dominujacej grupy
wytwarza spoteczne standardy, dyktuje co warto upamigtnic¢, a 0 czym nalezy zapomnie¢
oraz determinuje lokalizacje nosnikéw pamigci kulturowej izbiorowej w przestrzeni.
Miasto jest zbiorem znakoéw odwotujacych si¢ do konkretnych warto$ci oraz polem walki
0 wladze symboliczng (Kaltenberg-Kwiatkowska 2011: 135-165, Castells 1982: 241).

Miasta, a w szczegdlnosci stolice byly swoistymi symbolami, dlatego podczas
wojen byly to najbardziej zniszczone obszary. To zjawisko widoczne jest na przyktadzie
Warszawy, ktora przez wzglad na Powstanie Warszawskie jest miejscem symbolicznym.

Stolicg, ktora zostata zniszczona iodbudowana. Ulegta przeksztalceniom zgodnie
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Z wzrastajacymi potrzebami — nie zapominajac przy tym 0 historii tego miasta, ale faczac
je ze wspodtczesnoscig. Nie sposob bylo zachowaé wszystkie miejskie miejsca pamigci,
dlatego wich miejsce wytworzone zostaly obiekty umacniajagce i zaswiadczajace
0 przesztosci danej przestrzeni — no$niki pamigci powigzane zaréwno z przesztoscia, jak
i terazniejszo$cig (Czarnecka 2014: 127).

Termin no$nik pamieci wprowadzit Marcin Kula (2002) w celu analizy zjawisk
upamigtniania bez odwotywania si¢ do pojecia miejsca pamigci (Szpocinski 2021: 92, Kula
2002). Nosniki pamigci, tak jak miejsca pamigci sa elementami oddziatujagcymi na ksztatt
pamigci. Zjawiska te majg ze sobg wiele wspoOlnego, ale nie znacza tego samego.
Zasadnicza réznicg jest fakt, ze nie kazdy nosnik pamigci jest miejscem pamigci
(Szpocinski 2021: 93). w topograficznym ujgciu miejsc pamigci nosniki pamigci
umieszczane sg W ich obrebie (Kula 2002: 7-31). w tym wymiarze miejscem pamigci
bedzie na przyktad miejsce rozstrzelania danej zbiorowosci lub miejsce narodzin danej
postaci, za$§ nosnikiem pamieci bedzie tablica pamigtkowa umieszczona W obszarze
miejsca pamieci. Miejsca pamigci sg zatem $wiadectwem wspolnej przesztosci, zas nosniki
pamigci sposobem jej upamigtniania.

Nosniki pamigci dzielg si¢ na upamig¢tnienia materialne, do ktérych zaliczy¢ mozna
przedmioty takie jak: pomnik, mural, fotografi¢, narz¢dzia oraz upamigtnienia
niematerialne takie jak: obchody rocznicowe, pochody, legendy (Szpocinski 2021: 93, Kula
2002). Wedtug Marcina Kuli no$niki pamieci przechowujga wspomnienia i sg narzgdziem
ich transferu (Kula 2002: 7-31). Zaro6wno pamigé, jak imiejsca pamigci moga ulec
przeksztatceniu, czy nawet zatarciu. Dlatego istotnym aspektem jej podtrzymywania jest
wspominanie i przekazywania tych wspomnien przysztym pokoleniom. Ksztalt pamigci
zalezy od sposobu ich przekazywania migdzy innymi wiasnie poprzez ré6znego rodzaju
no$niki.

Materialne no$niki pamieci (bo na nich pragne si¢ skupi¢) najczesciej kojarzone sa
ze zbiorem przedmiotow. Istotne jest ich rozréznienie ze wzgledu na funkcjonowanie:
mimowolne i intencjonalne (Szpocinski 2021: 93). Mimowolne nosniki pamigci to takie
przedmioty, ktore stymuluja pami¢¢ bez konkretnej intencji. Mimowolne no$niki
odgrywaja ogromng role miedzy innymi W ksztaltowaniu pamigci indywidualnej
i rodzinnej. Do takich no$nikéw zaliczy¢ mozna przedmioty osobiste oraz pamigtki
rodzinne. Mimowolnymi no$nikami moga by¢ rowniez dokumenty, dzieta sztuki
I przedmioty codziennego uzytku (Szpocinski 2021: 97). z Kolei, intencjonalne nosniki

pamieci tworzone sg Z wyrazng intencja upami¢tnienia lub ochrony przed zapomnieniem
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(Szpocinski 2021: 94). Do intencjonalnych no$nikéw pamigci mozemy zaliczy¢ nazwy
ulic, pomniki, murale, instytucje powotane do szerzenia informacji 0 przesztosci (muzea,
archiwa, biblioteki) czy prace naukowe i popularyzatorskie odwotujace si¢ do przesztosci.
Intencjonalny no$nik pamigci réwnoznaczny jest Z pojeciem implantu pamiegci (Golka
2009: 161). Marian Golka, ktory wprowadzit to poj¢cie do literatury, uwazat, ze implantem
pamigci sg wtornie wykreowane nosniki odtworzone lub stworzone zgodnie z aktualng
polityka (Golka 2009: 161). 0jego powstaniu moga decydowaé zaréwno czynniki
polityczne, jak i kulturowe, urbanistyczno-komunikacyjne lub turystyczno-ekonomiczne
(Skoczylas 2014: 34, Golka 2009: 165).

W ostatnich latach zaobserwowaé mozna mode na tego rodzaju no$niki (Szpocinski
2021: 94, Skoczylas 2014: 51). Czas wzmozonych dzialan upamigtniajacych czesto
nazywany jest ,,epoka upami¢tniania” (Nora 2002: 59), ,,czasem pamigci” (Golka 2009:
139), czy memory boom-em (Blight 2009). Wigze si¢ on z wytwarzaniem licznych
nosnikow pamieci W przestrzeni miejskiej, a w konsekwencji zjej zawlaszczaniem
(Nijakowski 2006). Zaznaczaniem obecno$ci swoich pogladoéw i warto$ci poprzez nosniki.
Najczgsciej dzieje si¢ tak, gdy dochodzi do zmian ustrojowych w panstwie. w momencie
kiedy do wtadzy dochodzi ugrupowanie o0 pogladach odmiennych od pogladow
poprzedniej wiadzy. Biorac pod uwage odgdrne zaangazowanie W tworzenie implantow
pamigci, mozemy uznac ten proces jako element panstwowej polityki pamieci (Nijakowski
2008: 44). Proces bedacy proba ksztaltowania tozsamosci lokalnej lub narodowej oraz
tworzenie symboli miasta (Skoczylas 2014: 61).

Implanty pamigci ,,uwidaczniajg warto$ci istotne dla grupy, ktora je stawia, dla jej
tozsamosci 1 legitymizacji wladzy, przywilejow, pochodzenia, znaczenia spotecznego”
(Batus 2014: 387-389). Dla roznych grup lub dla réoznych epok zmieniajg swoja funkcje
| wymowe. Zmienia si¢ takze ich forma — ,,mozna odnie$¢ wrazenie, ze na naszych oczach
maleje rola pisma na rzecz obrazu, a bibliotek i muzeow na rzecz zasoboéw Internetu (Golka
2009: 71). Wytwarzane sg coraz to nowoczesniejsze W swym ksztalcie nosniki pamigci
(Skoczylas 2014: 49). Forma upamig¢tnienia wybierana jest przez wzglad na efektywnos$¢
jego przekazu do mtodego pokolenia. Przyktadem sg murale, ktore przez swoja wielka
forme, umiejscowienie W przestrzeni oraz wyrdzniajace si¢ na tle elewacji budynkow
barwy szybciej trafiaja do odbiorcow, dzigki czemu mogg by¢ lepiej zapamigtane od
mniejszych form upamigtniajacych w przestrzeni miejskiej. Nosniki pamigci konstruowane
sa W oparciu o relacje intersubiektywne (Pineda 2017: 9), a ich materialnos$¢ sprawia, ze sa

wpisane w przestrzen jako pami¢¢ publiczna.
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2.3. Public history

Zawtaszczanie przestrzeni miejskiej | zaznaczanie w niej swojej obecno$ci poprzez
dziatania upamigtniajagce zwigzane jest z pojeciem public history (Wojdon 2018).
w polskiej literaturze przedmiotu terminem public history okresla sie¢ histori¢ W przestrzeni
publicznej (Wojdon 2015, Kowalczyk i Kielc 2015, Traba 2014). Histori¢ opartg na trzech
konkretnych filarach: przekazywaniu historii nieakademickim odbiorcom, uczestnictwie
publicznym oraz zastosowaniu metodologii historycznej do wspdlczesnych probleméw
(Cauvin 2018: 4). Jak pisze Joanna Wojdon zjawisko to zostato wyodrebnione W procesie
zamykajacej si¢ na $wieze podejscie mtodych naukowcow historii akademickiej w latach
70. ubiegtego wieku. Kryzys zatrudnienia doktorow historii wymusit na nich poszukiwanie
pracy w instytucjach oferujacych ustugi historyczno-turystyczne. Wiedza zdobyta na
uniwersytetach byla dla nich podstawa, lecz istotniejsza okazata si¢ umiejetnosc
przekazywania tej wiedzy w interesujacy, a przede wszystkim prosty do zrozumienia
sposob. Wymagato to jednocze$nie stosowania atrakcyjnych srodkow wyrazu — fotografii,
filmow czy performansow. Dobranie srodkow i tresci gwarantujacych efektywne dotarcie
do odbiorcow stato si¢ nadrzednym celem historykow. Ich rola zostata przeksztatcona
Z badacza historii zainteresowanego przesztoscig do edukatora stawiajacego sobie pytanie
,,C0 0 przeszto$ci powinni wiedzie¢ moi odbiorcy?”.

Public history jest ,.historig dla ludzi, przez ludzi, z ludZzmi i o ludziach” (Wojdon
2018: 11). Definicyjne rozwazania polskich badaczy pamieci krazyly wokot pojec historii
publicznej, historii pospolitej i historii stosowanej. Jednak zadne z wymienionych pojec¢ nie
oddaje najwazniejszej cechy public history, a mianowicie partycypacyjnego udziatu
publiczno$ci. Historia W przestrzeni publiczne] nie ogranicza si¢ jedynie do interakcji
nauczyciel-uczen, daje odbiorcy mozliwos¢ interakcji ze sladami przesztosci, czy nawet
tworzenia nosnikéw pamieci, angazowania si¢ W dziatania zwigzane z historig (Wojdon
2018: 15).

Public history jest wynikiem zapotrzebowania spotecznego na historiografi¢
(Pomorski 2017: 29-51; Kean, Ashton 2009: 1-20). Odnotowuje si¢, ze takie
zapotrzebowanie w spoleczenstwie stale wzrasta (Werner, Gralik, Trzos 2019: 212).
Ponadto, dostrzegalny jest ogromny potencjal wytwarzania historii W przestrzeni
publicznej. Po pierwsze, organizowanie historii w przestrzeni publicznej ma niekiedy
wigkszy wptyw na popularyzowanie wiedzy o przesztosci niz konferencje naukowe (Traba

2014: 157; Szpocinski 2006). Dzigki dostepno$ci przestrzeni publicznej wiedza
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0 przesztosci mozna dzieli¢ si¢ nie tylko z przedstawicielami srodowiska historykow, ale i
z innymi grupami. Po drugie, odbiorcy wszelkich no$nikéw pamieci mogg ,,doswiadczy¢”
(interaktywnie) przesztosci, co W efekcie pozwala lepiej ja zrozumie¢ (Traba 2014: 158).
Zyjemy w kulturze spektaklu, awszelkie wytwory kultury sprawiaja, ze ,,praktyki
uobecniania przeszlosci nabierajg szczegdlnych form: chodzi o0 to, by poczu¢, dotknac,
doswiadczy¢” (Tarkowska 2012: 30), zanurzy¢ si¢ W przesztosci (Szpocinski 2012: 63). Po
trzecie, uczestnictwo w procesie produkcji public history powoduje przyjecie aktywnej
postawy wobec przesztosci, nadawanie jej sensu i sposobu pamigtania (Irwin-Zarecka
2017: 14). Na skutek tego przesztos¢ funkcjonuje W terazniejszosci i odgrywa wazna rolg
w zyciu jednostek i zbiorowosci (Szpocinski 2006: 28-29). Osoby biorgce udziat
w praktykach pamieci szukaja W przesztosci odniesienia do terazniejszosci (Kwiatkowski
2012: 91). Proces praktykowania pamigci, zwazywszy na jego aktywny charakter jest
»istotnym budulcem, wregcz korzeniem tozsamosci kulturowej cztowieka” (Korporowicz
2012: 184). Ponadto, praktyki pamigci stwarzaja szans¢ dla integracji zbiorowosci,
wspomagajac proces aktywizacji spolteczenstwa obywatelskiego (Markowska 2010: 40).
Publiczne praktyki pamieci, ktore artykulowane sa w przestrzeni miejskiej i pod
postacig materialnych nosnikow pamieci (Luczewski, Maslanka, Bednarz-Luczewska
2012: 207) odpowiadaja koncepcji palimpsestu (Pirker, Rode, Lichtenwagner 2019;
Berger, Seiffert 2014; Huyssen 2006), czyli nadpisywaniu i odtwarzaniu pamigci.
Inicjowane mogg by¢ zarowno oddolnie, jak iodgornie (Tilly 2005). ,,Praktyki wobec
przesztosci realizowane przez spoteczenstwo definiowane s jako kultura pamigci, za$
praktyki realizowane przez panstwo jako polityka historyczna” (Luczewski, Maslanka,
Bednarz-Luczewska 2012: 207). w tym kontekscie public history jest publiczng areng
debaty aktoréw pamiegci (memory actors) — w tym z kregdw spoleczenstwa i polityki —
w ktorej niekiedy dochodzi do konfliktow. Rywalizacja pomiedzy jedng i drugg grupg
aktorow pamigci dostrzegalna jest migdzy innymi w sposobie oraz temporalnosci
upamietniania. Odmienne interesy aktoréw pamieci zaobserwowaé mozna rowniez W polu
dziatan. Dla aktoré6w pamigci z kregu polityki istotne begda dziatania o charakterze
spoteczno-obywatelskim, za§ dla aktorow zkregu spoteczenstwa praktyki pamigci

wspolnot lokalnych (Markowska 2010: 40).
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2.4. Role spoteczne w publicznych praktykach pamieci

Ksztalt pamigci zalezy od sposobu przekazywania, podtrzymywania i odbierania
wiedzy 0 przesztosci, a wige intencjonalnych dziatan na rzecz upamigtniania. w proces ten
zaangazowane sg rozmaite podmioty zycia spotecznego. Szczegolng jednak role pelnig
w nim aktorzy pamigci (memory actors) w literaturze przedmiotu wymiennie nazywani
agentami pamigci (memory agents) lub dziataczami pamigci (memory activiss) (Gutman,
Wiistenberg 2021; Nijakowski 2021; Glowacka-Grajper 2016; Bogumit 2018; Kapralski
2012; Malczewska-Pawelec, Pawelec 2011; Kansteiner 2006; Assmann 1992). Badacze
dos¢ intuicyjnie postuguja sie tymi poj¢ciami, cho¢ dyskusja wokot nich zaczyna sig¢
wyostrza¢. Aktorow pamigci (memory actors) definiuje si¢ jako aktorow wytwarzajacych
lub bioracych udziat w praktykach pamigci (Sroczynska 2018), jak i ,,rozmaite przedmioty,
ktore na rézne sposoby zabiegaja 0 utrwalenie w danej spoteczno$ci odpowiadajgcej im
wyktadni przesztosci” (Malczewska-Pawelec, Pawelec 2011: 17). Wulf Kansteiner (2002)
do aktorow pamigci wliczyt takze tradycje kulturowe (Kansteiner 2002: 227). z kolei
terminem agent pamigci (memory agents) lub agent upamigtniania (agent of
memorialization) okresla si¢ ,,podmioty publiczne lub prywatne, ktore odpowiedzialne sa
za finansowanie, projektowanie i wznoszenie obiektéw mnemonicznych” (Pirkera, Rode,
Lichtenwagner 2019: 2). Niekiedy petnigcych funkcje ,,mostu”, rzecznika mowigcego
w czyim$ imieniu (Weychert-Waluszko 2017: 70). Dziataczy pamiegci (memory activism)
za$ identyfikuje si¢ jako ,,0s0by (indywidualne lub grupy), ktore w strategiczny sposob
upamigtniajg przeszio$¢ (...) wykorzystujaCc pamie¢ jako kluczowy sposob oddolnego
przeksztalcania spoteczenstwa. Aktywisci pamigci identyfikuja si¢ jako aktorzy
niepanstwowi, ale ich wysitki moga by¢ tez skierowane na obrong status quo lub
oficjalnych narracji historycznych przed zmianami zainicjowanymi przez innych” Gutman,
Wiistenberg 2021: 2). Dziataczami sfery pamigci sg ,,0soby, dla ktorych pamigé nie jest
bezrefleksyjnym wspominaniem poszczegdlnych wydarzen z przesztosci, lecz jest
zadaniem, ktore mozna profesjonalnie wykonaé¢” (Glowacka-Grajper 2016: 32). Dziatacze
pamieci ksztaltuja, zatem narracje ,,0 przesztosci okreslonej grupy (np. lokalnej, ale tez
chociazby cztonkow jednej organizacji) lub kategorii ludzi (jak w przypadku zbiorczej
kategorii ,,przesiedlencow z Kresow”) (Gltowacka-Grajper 2016: 32).

Wychodzac od opracowanej przez Jana Assmanna (1992) koncepcji dotyczacej tzw.
»triady pamigci”, a wigc pamieci komunikacyjnej, zaktualizowanej pamigci kulturowej

oraz potencjalnej pamieci kulturowej zauwazy¢ mozna, ze pamig¢ ksztattowana jest
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w procesie kulturowej produkcji i konsumpcji (Kapralski 2012: 53; Kansteiner 2002: 197).
Proces ten jest zlozony, bowiem uwzgl¢dnia pomystowos¢ iinteresy roéznych grup
spotecznych (Kansteiner 2002: 179).

Istotny wplyw na rozwinigcie koncepcji aktorow pamigci miaty badania Wulfa
Kansteinera (2002). Uznat on, ze badajagc proces kulturowej produkcji i konsumpcji
memory studies powinny przyja¢ metody studiow nad komunikacjg. Wedlug niego pamig¢
jest wypadkowg interakcji, ,,otwartego dialogu miedzy przedmiotem, tworca i odbiorcg
a konstruowaniem znaczen” (Kansteiner 2002: 197 za Kwint 1999). Tym samym, z grupy
aktorow pamieci wyodrebnil on tworcow pamieci (memory makers) — wymiennie
nazywanych producentami pamieci (memory producers) — i odbiorcéw pamieci (memory
users) — wymiennie nazywanych konsumentami pamigci (memory consumers) (Kaiser
2011; Kansteiner 2002: 197). Podejscie to zostalo rozbudowane o0 kolejng grupe
sprzedawcow pamieci (memory vendors) (Kapralski 2012: 57-58). Podziat ten zostat

przedstawiony na ponizszym diagramie.

Producenci/tworcy
pamigci

AKTORZY/AGENCI Sorzedawey pamiect
PAMIECI przedawcy pamig

Konsumenci/odbiorcy
pamigci

Diagram. Podziat aktorow/agentow pamieci. Zrodto: A. Krzywik, Practices of restoring memory, or perhaps
constructing memory. The significance of commemorative murals for their initiators and creators. [in:]
Memory in Central and Eastern Europe: past traumas, present challenges, future horizonts, Prague:
Karolinum press (will be published at the end of 2022 or in the first half of 2023)

Producenci pamiegci. Pamig¢ publiczna to szczegélny przedmiot oddziatywan
instytucji wladzy (Kapralski 2012: 53). Witadzy, ktora niekiedy przyznaje sobie prawo do
interpretacji rzeczywistosci, Wtym takze przesztosci (Hahn 2013: 149). Decyduje
0 procesach upamigtniania przesztosci (Cook, van Riemsdijk 2014: 141). Przedstawiciele
wladzy w panstwie autorytarnie narzucajg wersje aktywnej pamieci kulturowej danej

grupie (Kapralski 2012: 64). To oni ksztattujg pami¢¢ publiczng, ktora podtrzymuje aspekt
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tozsamosciowy danej zbiorowosci poprzez wytwarzanie materialnych nosnikow pamieci,
programy szkolne i narracje historii. Jak zauwaza Lukasz Skoczylas (2014), ,,zwrdocenie
uwagi badaczy na liderow, ktorzy tworzg pami¢é¢ oraz na odbiorcéw to jeden z najbardziej
obiecujacych sposoboéw postrzegania wspolczesnych zmian w pamigci spotecznej”
(Skoczylas 2014: 16). Dychotomig ,.elita-publiczno$¢” zauwazajg takze Matthew Cook
i Micheline van Riemsdijk (2014: 141). Oznacza to, ze badacze zwracajg uwage na to, iz
historia obcigzona jest interesami oraz celami producentow pamigci (Hahn 2013: 149).

Producenci pamigci selektywnie przedstawiaja wizje przesztosci (Skoczylas 2014:
16) ipoddaja manipulacjom tradycje intelektualne i kulturowe (Kapralski 2012: 57,
Kansteiner 2002: 180). Planujgc pewne dziatania majace na celu manipulacje tradycjami
dziataja na pamigci (Markowska 2010: 20). Dokonuja instrumentalizacji przesztosci, by
ich dziatania okazaly si¢ jak najbardziej skuteczne (Hahn 2013: 149). Producenci pamigci
(Gtowacka-Grajper 2016: 67; Kaiser 2011, Kansteiner 2002) wymiennie nazywani sg
tworcami pamigci (Kansteiner 2002: 227), kreatorami pamigci (Szulborski 2013: 295),
kreatorami polityki historycznej panstwa (Kacka 2013: 62). Do producentdw pamigci
zalicza si¢ zatem elity opiniotworcze — elity polityczne: wladzg oraz instytucje wladzy
panstwowej (Cook, van Riemsdijk 2014: 141; Malczewska-Pawelec, Pawelec 2011: 17),
elity intelektualne: naukowcow (Kapralski 2012: 75), a nawet dziennikarzy — ktore okresla
si¢ wspottworcami tzw. kultury historycznej (Kacka 2013: 67 za Wolfrum 1999: 26).

Sprzedawcy pamieci. PoSrednikami W procesie komunikacyjnym pomiedzy
tworcami pamigci a odbiorcami pamigci sa sprzedawcy pamieci (memory vendors).
Sprzedawcami pamigci moga by¢ zarowno osoby, jak i instytucje, ktore ,,przetwarzaja
ogolne idee producentow pamigci W gotowe do uzycia motywy kulturowe, sposoby
postepowania i ,,porcje wiedzy”, ktore dopiero W tak spreparowanej postaci docieraja do
konsumentéw pamigci” (Kapralski 2012: 58). Sprzedawcami pamigci sa dziatacze
Sredniego szczebla (Kapralski 2012: 17) na przyktad przedstawiciele instytucji dziedzictwa
kulturowego (Cook, van Riemsdijk 2014: 141). Celem tej grupy jest zachowanie pamigci
0 przesztosci. ,,Dokonujg oni przektadu intelektualnych koncepcji na jezyk praktycznych
dziatan upamigtniajacych” (Kapralski 2012: 407). Negocjuja z wladzami znaczenia
pamigci, cho¢ nie zawsze zgadzaja si¢ na przyktad co do sposobu upamigtnienia
przesztosci. Spory te znajdujg odzwierciedlenie w krajobrazach miejsc pamieci (Cook, van
Riemsdijk 2014: 143)

Wynikiem procesu kulturowej produkcji ikonsumpcji pamigci jest jej
uwspotczesnienie poprzez wlaczanie W terazniejszos¢ (Tarkowska 1992: 147-148). Wiaze
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si¢ to Z komercjalizacjg przesztosci, ,.traktowaniem przesztosci jako towaru, ktory mozna
sprzeda¢ i na ktérym mozna zarobi¢” (Tarkowska 2012: 31). Juz w 1978 roku amerykanscy
badacze zaobserwowali zjawisko sprzedawania i handlowania przesztoscia (Zenderland
1978). Przeszto$¢ wykorzystywana byla migdzy innymi w turystyce kulturowej (Mikos
von Rohrscheidt 2018; Cole 1999).

Sprzedawcami pamieci mogg by¢ miedzy innymi pracownicy muzeow i placowek
edukacyjnych oraz inni (niepanstwowi) praktycy ze sfery pamiegci tworzacy na przyktad
finansowane przez producentow pamigci miejsca i nosniki pamieci. (Kobielska 2020: 15;
Ziebinska-Witek 2020: 213; Traba 2015: 47)

Konsumenci pamieci. Producenci i sprzedawcy pamieci oferujg konsumentom
pamigci (memory consumers) niezwykle bogata ,,oferte¢ pamigci” (Kapralski 2012: 406).
Jej recepcja zalezy od konsumentéw. To oni decydujg 0 tym, co wybra¢ z tej oferty, jakie
jej elementy zignorowacé, do czego ta oferta im postuzy i jak ja przeksztatcg do wiasnych
interesow (Kansteiner 2002: 180). Pamig¢, w tym ujeciu jest ,,ujarzmiona, a wlasciwie
prowadzona na smyczy potrzeb konsumentow” (Jasiewicz i Olgdzki 2005: 203).

Konsumentem pamigci sg odbiorcy sfery pamieci (Kansteiner 2012: 197), a wigc
wszyscy, ktorzy stykaja si¢ z miejscami i nosnikami pamigci, tradycjami kulturowymi, czy
narracjami historycznymi. Konsumenci sg ,,zwyktymi ludzmi” (Kapralski 2012: 58). Moga
to by¢ osoby zwiedzajgce wystawy, W tym zagraniczni turysci (Irwin-Zarecka 2017: 105),
klienci instytucji pielegnujacych pamigé, przedstawiciele konkretnych spotecznosci
(Korporowicz 2012: 186).

Teoria wytwarzania pamigci opierajaca si¢ 0 model ukazujacy trzy podmioty:
producentéw pamigci, sprzedawcoéw pamigci oraz konsumentéw pamigci jest efektem
zmian spoleczno-gospodarczych, a wiec czasu konsumpcji i gospodarki nastawionej na
konsumenta (Tarkowska 2012: 27).

2.5. Inicjatorzy i twércy murali upamigtniajacych

W perspektywie obranego kierunku badan interesuja mnie aktorzy pamigci
realizujagcy murale upamigtniajagce W przestrzeni miejskiej. Warto zastanowié sie, jakie
grupy sg odpowiedzialne za poszczeg6lne fazy tych realizacji oraz do jakich grup aktoréw
pamigci (memory actors) nalezatoby ich zaklasyfikowac.

Przekazywanie informacji o przesztosci poprzez mural, ktory zaliczany jest do

zbioru no$nikéw pamigci jest jednym z elementow transmisji pamigci (Hotda 2020;
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Upalevski 2017; Szpocinski 2014; Nora 2009; Kula 2002). Ponadto, murale mogg by¢ tez
produktem w procesie kulturowej produkcji i konsumpcji, poniewaz tworzone sa Z mys$la
0 ksztaltowaniu tozsamosci i poczucia odpowiedzialnosci wsrod odbiorow za swoje
otoczenie (Statucki 2019: 112). w procesach tych, istotng rolg¢ majg grupy odpowiedzialne
za powstanie muralu upamigtniajgcego W przestrzeni publicznej. Grupy te nalezg do
aktorow pamieci (Gutman, Wiistenberg 2021; Nijakowski 2021; Gtowacka-Grajper 2016;
Bogumit 2018; Kapralski 2012; Malczewska-Pawelec, Pawelec 2011; Kansteiner 2006;
Assmann 1992) przez wzglad na ich aktywny udziat w sferze pamigci (Sroczynska 2018).

Specyfika, wtym okoliczno$ci powstawania murali upamig¢tniajagcych pozwala
wydzieli¢ z aktoréw pamieci odpowiedzialnych za powstanie muralu grupy inicjatorow
(czesto sa to instytucje anie pojedyncze osoby) itworcow projektow murali
upami¢tniajgcych. Badania Mirostawa Duchowskiego i innych (2016) stanowia propozycje
wyodrebnienia tworcow, organizatoréw, urzgdnikow i odbiorcow murali (ogotem) jest to
jednak kategoryzacja intuicyjna. Jak zauwazaja autorzy raportu grupy te przenikaja si¢
(Duchowski iinni 2016: 10). Ze wzglgdu na brak dostatecznej literatury przedmiotu,
w ktorej poruszono by kategoryzacje osob odpowiedzialnych za powstanie muralu
upamigtniajgcego, nalezaloby si¢ zastanowié, czy zasadnym nie byloby wyodrebnienie
spos$rod wspomnianej grupy inicjatoréw, inicjatoréw realizacji odgdrnych oraz inicjatorow
realizacji oddolnych.

Inicjatorzy sa pomystodawcami realizacji muralu jako nosnika pamigci
w przestrzeni miejskiej, zatem w pewnym stopniu uczestniczg W ksztaltowaniu polityki
pamigci | moga dziata¢ na pamig¢. Szczegodlnie inicjatorzy realizacji odgornych — politycy,
muzealnicy, popularyzatorzy historii — maja wptyw na to kogo spoteczenstwo bedzie
pamieta¢, a o kim zapomni. Inicjatorzy realizacji odgérnych odpowiedzialni sg za
fundament merytoryczny i finansowanie realizacji murali upamietniajacych. Inicjatorzy
realizacji oddolnych zglaszaja swoje pomysty na murale na przyklad do budzetu
obywatelskiego, ktory finansuje realizacje projektu. Inicjatorami realizacji oddolnych
moga by¢ dziatacze pamigci (Gutman, Wiistenberg 2021) — aktywiSci, animatorzy,
edukatorzy, artysci (w tym muralisci), spotecznosci lokalne (Duchowski i inni 2016: 10).
Dziatanie w sferze pamigci moze wynikac¢ z zainteresowania inicjatoroOw przesztoscia.

Twoércami sg, za§ 0soby najczesciej uzdolnione plastycznie — malarze, artysci,
muraliSci anawet przedstawiciele spotecznosci lokalnych. Bez predyspozycji
artystycznych tworcy najpewniej nie mieliby mozliwosci malowania monumentalnych
malowidet. Oczywiscie tworca muralu upamigtniajacego moze by¢ takze jego
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pomystodawca, dlatego zaklasyfikowanie poszczegdlnych osob czy grup nie jest tatwym

zadaniem.

Pomystodawcy/Inicjatorzy realizacji ) o
) o Twoércy murali upamigtniajacych
murali upamigtniajacych

Aktywisci, edukatorzy, instytucje
) ] . . Artysci, muralisci, aktywisci,
prywatne, instytucje lokalne i instytucje o
przedstawiciele spotecznosci lokalnej

panstwowe

Tabela. Podziat aktorow pamieci odpowiedzialnych za realizacj¢ muralu upamietniajacego. Zrodlo: A.
Krzywik, Practices of restoring memory, or perhaps constructing memory. The significance of
commemorative murals for their initiators and creators. [in:] Memory in Central and Eastern Europe: past
traumas, present challenges, future horizonts, Prague: Karolinum press (will be published at the end of 2022
or in the first half of 2023)

Interesujacym  pod wzgledem badawczym jest stopien decyzyjnos$ci
poszczego6lnych aktorow pamigci 0 powstaniu muralu upamigtniajacego. Pomystodawcy
murali upamigtniajacych jako zleceniodawcy maja zawsze wigcej do powiedzenia
W kwestii realizacji murali niz tworcy, ktorzy sa zleceniobiorcami. Tworcy murali maja
obowigzek konsultowa¢ z pomystodawcami postepy W realizacji projektu (Biskupski
2017: 162). Takie ujgcie procesu powstawania muralu upamigtniajagcego wskazuje na
istotng role wtadzy w realizowaniu murali w przestrzeni publicznej. w Polce inicjatorzy
i tworcy murali upamigtniajacych maja do$¢ duzg swobode¢ realizowania murali
W przestrzeni miejskiej, ktorg reguluja jedynie przepisy w planie zagospodarowania
przestrzennego (Biskupski 2017: 161). Niemniej bez odpowiednich zgdd tworca nie moze
samoistnie wykona¢ muralu.

Twoércy murali upamigtniajacych stanowia nieco inng grupg¢ niz tworcy innych
rodzajow sztuki ulicznej. Arty$ci uliczni, ktoérzy sa tworcami niekomercyjnego
I nieinstytucjonalnego street artu ,,nazywani wizualnymi terrorystami lub wizualnymi
partyzantami” (Gruba 2012: 186). Mimo, ze niekiedy tworzg tez dzieta 0 zblizonym
charakterze do tych odgdérnie zamawianych. TwércoOw murali upamigtniajgcych, artystow
podejmujacych si¢ dzialan upamigtniajacych najczesciej traktuje si¢ jako osoby
podejmujace sie takiej realizacji ze wzgledu na poprawe sytuacji finansowej, ktora
zazwyczaj nie jest zadawalajagca od momentu ukonczenia akademii lub kurséw

plastycznych. Potwierdzenie dla tej hipotezy mozemy odnalez¢ w raportach z badan
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dotyczacych sytuacji artystow na rynku pracy (Brylowska 2020). z drugiej strony artysci
oprocz korzysci finansowych czerpig rowniez satysfakcje z prowadzenia zycia tworczego
W przestrzeni miejskiej (Zukin 2009: 729). Murali§ci pomagaja budowaé przestrzen
miejska, nadajg jej charakter, a przy tym, stajg si¢ rozpoznawalni jako arty$ci — przestrzen
miejska jest otwartg galerig sztuki, dlatego wigcej 0osob obcuje z dzietem jakim jest mural.
Co wiegcej, przekaz zawarty W muralu moze mie¢ czeSciowe zrodto w deklarowanych
postawach artystow. Tworcy murali nie tylko realizujag murale upamigtniajace, ale rowniez
dbaja 0 zachowanie spojnosci miejsca W miejscu, W ktorym ich realizacja miataby
powstaé. Analizujg dany obszar tak, aby konstruowany przekaz muralu oddawal ducha
miejsca (Dziadzia, Gtyda-Zydek, Piskorek-Oczko 2015). Muralisci rzadko kiedy ponosza
odpowiedzialnos¢ za to, co dany mural upamigtniajacy przedstawia. z reguty, wygrywaja
W konkursie na projekt muralu lub otrzymuja bezposrednie zlecenie zawierajace zestaw
informacji uzytecznych w procesie tworzenia projektu muralu upamigtniajacego.
Wyjatkiem sg murali$ci, ktorzy nie tylko namalowali dany mural, ale rowniez zglosili jego
pomyst jako realizacje oddolng. Jednak 1w tym wypadku instytucje finansujace ich
realizacje lub udostepniajace powierzchnie, na ktorej miatby powsta¢ mural wptywaja na
koncowy efekt realizacji (Duchowski iinni 2016: 55). Tak samo, jest w przypadku
oddolnie zglaszanych pomystow na mural przez spotecznosci lokalne, aktywistow
I dzialaczy pamigci (Gutman, Wiistenberg 2021). Proces powstawania muralu jest na
kazdym jego etapie konsultowany zardwno ze wspomnianymi instytucjami, jak i tworcami
muralu. Odbiorcy murali, okoliczni mieszkancy budynku, na ktorym mural miatby powstaé
rzadko kiedy dopuszczeni sa do konsultacji merytorycznych, czy nawet wizualnych. Mimo
to, murale jak zadne inne dzieta sztuki nie majg takiego poparcia i wptywu spotecznego
(Niziotek 2015: 59).

Odbiorcami murali sg wszystkie osoby, ktore maja styczno$¢ z muralami w ich
codziennym zyciu — wszystkie osoby zmuszone do konfrontacji z muralem w przestrzeni
publicznej, do emocjonalnego i intelektualnego interpretowania przekazu w nim zawartego
(Duchowski i inni 2016: 25). w tym ujeciu mural jest narzgdziem komunikacji z odbiorca.
Niekiedy moze by¢ rowniez narzgdziem angazujacym W dziatania na rzecz spotecznos$ci
lokalnych zmieniajac role¢ odbiorcy we wspottworcg muralu. Muralisci juz pod koniec XX
wieku starali si¢ angazowa¢ mieszkancow we wspolne malowanie murali, a tym samym
ksztaltowanie przestrzeni, W ktorej zyja |przemieszczajg si¢ oraz wzbudzenie

odpowiedzialno$ci za nig (Niziotek 2015: 59).
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Murale upamigtniajace najczesciej zamawiane sg przez inicjatorow odgoérnych
realizacji takich, jak instytucje wladzy panstwowej i instytucje publiczne (Niziotek 2015:
63). Jak wskazuje Lukasz Gorczyca (2011) jest to dziatanie majace na celu edukacje,
estetyzacje przestrzeni ,,jednoczesnie catkowicie pozbawione autentyzmu, radykalizmu,
zwiazku z biezagcym zyciem miasta” (Gorczyca 2011: 58). Niemniej, praktyki pamigci —
w tym realizacje murali upami¢tniajagcych — sg szansg dla budowania spoleczenstwa
demokratycznego, ktore W ten sposob integruje si¢ isamodzielnie wytwarza swoja
tozsamos¢ (Misztal 2005: 1329).

Trudno jednoznacznie zaklasyfikowa¢ inicjatorow i tworcow realizacji murali do
odpowiednich grup aktoréw pamigci. Przeprowadzone badanie pozwolito lepiej przyjrzec
si¢ tym grupom i sprobowac odpowiedzie¢ na postawione pytanie, do jakich grup aktorow

pamigci mozna zaklasyfikowaé inicjatorow i tworcoOw murali upamigtniajgcych.
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3. Malarstwo monumentalne jako forma upamie¢tnienia

3.1. Fenomen malarstwa monumentalnego w przestrzeni publicznej

Historia ~malarstwa monumentalnego ma swoje poczatki W czasach
prehistorycznych. Pierwotne formy artystyczne ewoluowaly na przestrzeni czasu — od
malowidet jaskiniowych i rytow naskalnych, poprzez freski, az po dzisiejszy street art, do
ktorego zaliczamy miedzy innymi graffiti, szablony i murale. Rozwingty si¢ zaréwno
techniki przekazu, jak i tematyka obrazowana na malowidtach. Pierwotne formy tworzono
przy pomocy naturalnych barwnikéw (z wegla drzewnego i z ochry) lub wykonywano za
pomocg wydrazania, czy szlifowania surowca. Sztuka w czasach prehistorycznych miata
stuzy¢ innym celom niz dzisiejsza sztuka uliczna. Wytwarzanie jej byto forma spedzania
wolnego czasu ,pierwotnych mysliwych znajdujacych si¢ na etapie gospodarki
nieproduktywnej, pasozytniczej, ktorzy zywnosci nie wytwarzali, lecz jg zbierali albo
zdobywali” (Hauser 1974: 7). Malowidta jaskiniowe nawigzywaty do codziennego zycia
pracztowicka. Przedstawialy czynnos$ci takie, jak poszukiwanie i zdobywanie pokarmu,
a wiec rzeczywisto$¢ doswiadczalng oraz odciski dioni i znaki punktowe. Malowidtom
naskalnym nadawano znaczenie magiczne, poniewaz odwotywaty sie do potrzeby
wplywania na rzeczywisto$¢ i btagan kierowanych do bostw (Labadz 2019: 60). Najstarsze
na $wiecie malowidta $cienne odkryto w 2020 roku w kompleksie jaskin wapiennych
w Indonezji®. w Europie najstarszymi prehistorycznymi malowidtami sg malowidta

w jaskiniach Chauveta i Lascaux we Francji oraz El Castillo, Altamira w Hiszpanii.

Fot. Malowidta naskalnego z jaskini Chauveta.

https://pl.wikipedia.org/wiki/Malarstwo jaskiniowe#/media/Plik:Chauvet%C2%B4s cave horses

.1pg [dostep: 12.04.2022]

9 https://www.national-geographic.pl/artykul/odkryto-najstarsze-malowidla-naskalne-w-historii-sprzed-40-
tys-lat-zdjecia [dostep: 15.04.2022]
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Z czasem $ciany jaskin zastgpiono $cianami znaczacych dla spotecznosci budowli.
Jedne z najstarszych malowidel $ciennych odkryto w grobie Hierakonpolis w Egipcie
(Labadz 2019: 60). w starozytno$ci malowidta, jak i|sami artySci zyskali na znaczeniu.
Zamozne osoby zlecaty wykonanie malowidet $ciennych w swoich domach mieszkalnych
| patacach. Realizacje te stanowig podwaling freskow, czyli malowanych na §wiezym,
mokrym tynku obrazoéw, ktorych rozkwit nastgpit wepoce renesansu. Dobrze
zachowanymi, starozytnymi freskami sg na przyktad freski w Knossos na Krecie (Grecja).
w starozytnej Grecji powstaty takze pierwsze propagandowe dziela artystyczne
W przestrzeni publicznej. Sciany budynkéw W nowo ksztattujacych si¢ miastach byty
platformg wymiany idei i pogladow (Hauser 1974: 25). Malowidta, ktére mozna byto
spotka¢ W przestrzeniach publicznych najczg$ciej byty sposobem komunikowania si¢
Z niepiSmiennym spoteczenstwem. Artysci W wizualny sposob wypowiadali si¢ w strefie
publicznej, czyli w przestrzeni, do ktorej dostgp mieli wszyscy cztonkowie danej
spoteczno$ci. Czesciej niz wyrazy dezaprobaty dla rzadzacych na murach pojawiaty si¢
plotki, wyznania milosne, ogloszenia izapowiedzi na przykltad walk gladiatoréw
w starozytnym Rzymie (Frendak-Majewska 2011: 1-2). Sztuka w przestrzeni publicznej
stanowita odbicie potrzeb, nastrojow i pogladow spoteczenstwa. Artysci nie mieli jednak
catkowitej swobody wypowiedzi. Nie mogli pozwoli¢ sobie na ,,wszystko”, poniewaz nie
posiadali przywilejow 1 wladzy (Hauser 1974: 37). Dlatego, mimo coraz czgsciej
pojawiajacych si¢ nieformalnych, oddolnych wytworow artystycznych w przestrzeni
publicznej starozytnych miast przewage stanowity malowidta zlecane przez przedstawicieli
wyzszych warstwy spotecznych. Prace te nie mialy wiele wspolnego z rzeczywistymi
pogladami spotecznymi. Artysci czesto wbrew swoim pogladom wykonywali swojg prace
wedlug odgornie narzuconych zasad liczac na godziwa zaptate (Patys 2014: 42).

Artystow traktowano jako rzemie$lnikow, dekoratorow wnetrz budowli (Patys
2014: 46). Sztuka do czasow imperium rzymskiego petita gtéwnie funkcje dekoracyjna.
Wykonywano bogato zdobione ornamenty z motywami ro$linnymi, zwierzgcymi
i geometrycznymi. Swiadczyly one o0 prestizu danego miejsca petnigc funkcje
reprezentacyjng zwigzang ze stylem upodobanym przez wiascicieli. Dopiero w okresie
cesarstwa rzymskiego funkcja dekoracyjna zaczgta ustepowac funkcji komunikacyjnej
malarstwa $ciennego. W Sredniowieczu natomiast nastgpito wyrazne wzmocnienie funkcji

religijnej i samego symbolu w sztuce. Odbiorcy przypisywali znakom i symbolom na
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malowidtach konkretne znaczenia. Interpretowano nawet barwy wykorzystane do
powstania dzieta artystycznego (Patys 2014: 48).

Cho¢ ,w architekturze romanskiej cata budowla byla tylko szkieletem dla
malowidla $ciennego” (Babinska 2016: 188), malarstwo $cienne rozkwitlo w czasach
renesansu i baroku (Salij-Hofman 2022: 106). Coraz cze¢$ciej pojawiaty si¢ freski majace
upamigtnia¢ wybitne postacie czy wielkie wydarzenia (Salij-Hofman 2022: 106). Freski
byty jednak wykorzystywane przede wszystkim w sztuce sakralnej. Na scianach kosciotow
malowano obrazy narracyjne — malowidla Scienne przedstawiajace kolejne momenty
opowiesci dotyczacych zycia swigtych (Foskolou 2019: 195). Malarstwo monumentalne
W kos$ciotach odzwierciedlalo (obecnie rowniez odzwierciedla) ,hierarchi¢ krélestwa
niebieskiego oraz relacje pomig¢dzy ludzkoscia a boskoscia, z wizerunkami $wigtych
w dolnej czgéci $cian kosSciota, prowadzacymi w gore do narracji 0 zyciu Chrystusa
i wreszcie do przedstawien Pantokratora w kopule” (Foskolou 2019: 196). Istotnym
elementem $wigtyn byly takze ich sklepienia pokryte dekoracyjnymi malowidtami
tworzacymi iluzje (Liszka 2015: 170 za Biatostocki 1985: 466). ,,Popyt” na ozdabianie
wnetrz kosciotdw przyczynit sie do wzrostu pozycji spotecznej tworcow oraz zwigkszenia
ich honorariow (Hauser 1974: 255). Jednym z najbardziej znanych malowidet sakralnych,
okreslanym ,kamieniem wegielnym sztuki renesansu”, jest fresk Michata Aniota

znajdujacy si¢ W kaplicy sykstynskiej w Watykanie.

Fot. Sklepienie kaplicy sykstynskiej. Zrodto: https:/pl.wikipedia.org/wiki/Kaplica_Syksty%C5%84ska
[dostep: 9.08.2022]

Jakkolwiek malarstwo $cienne rozwijato si¢ w minionych epokach to jego
dynamiczny rozwdj przypada na XX wiek. Innowacyjne pomysty (kolorowy druk, reklama
zewngtrzna) zmienily postrzeganie sztuki ulicznej. Zmienila si¢ jej rola, umocnita funkcja
komunikacyjna i wyksztalcita funkcja spoteczna, odwotujaca si¢ do problemow

spolecznych. Te zmiany miaty takze wptyw na malarstwo $cienne, ktore stato si¢ sztuka
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spotecznie i politycznie zaangazowang. Malowanie i wprowadzanie koloru na $cianach
budynkow stalty sie¢ formg uspoteczniania miasta (Krajewski 2011: 111-134) czy
,uczlowieczenia natury, znakiem, ze ludzie posiedli zdolno$¢ do przeobrazania jej
konstytutywnych wartosci” (Krajewski 2012: 173 za Rasmussen 1999: 216).

Graffiti. Trudno w tym miejscu nie wspomnie¢ 0 jednej z form street artu — obok
murali — graffiti. Graffiti postrzegane jako nielegalne elementy wizualne umieszczane
w przestrzeni miejskiej przez subkulture writerow i subkulturg hip-hopowa (Schilling
2013: 141). Pozostawiane w przestrzeni napisy, znaki i rysunki stanowig ponadczasowe
medium, szczegolnie w okresie konfliktow politycznych iwojen. Jak wskazuje Julia
Postolska, w polskiej przestrzeni miejskiej pojawiaty si¢ hasta ,,Precz z carem!” w czasach
zaborow, ,,Hitler kaput” podczas okupacji niemieckiej i,,Precz z komung!” w czasach
PRLu (2021). Najwazniejszym kontekstem powstawania takich napisow bez watpienia
byta niezgoda na podporzadkowanie si¢ najezdzcom, che¢ walki i wolnosci.

W czasach II wojny $wiatowej ,,polskie podziemie wydato Niemcom prawdziwa
wojne na graffiti. Zamalowywane, byty szybko zastepowane nastepnymi znakami. Zotw,
kotwica czy swastyka na szubienicy byly znakiem obecnosci ruchu oporu” (Szwedowicz
2011). Kotwica, czyli znak ,,P.W.” byt symbolem walki o niepodleglos¢. Litera P
symbolizowata Polske, za§ w walke stad symbol ,,Polski Walczacej” (Nowak-Kluczynski
2011: 130).

Fot. Znak ,,Polska Walczaca” w Fabryce Norblina. Zrodto: Fotografia wiasna (2022)

Obok graffiti walczacego (zaangazowanego ideowo i politycznie) w czasie Il wojny
Swiatowej powstawato tez graffiti hermetyczne (powielane znaki, tagi czy podpisy)

(Sikorski 2011: 6) pod postacig humorystycznych dziet tworzonych przez Zohierzy,

48



w miejscach, w ktorych mieszkali lub stuzylil®. Wiele z tych dziet zachowato sie do dzi$
w opuszczonych budynkach na terenach wojskowych. Jedng z najbardziej znanych na
Swiecie inskrypcji, powstatej w czasie II wojny $wiatowej jest ,,Kilroy was here”.
Inskrypcji towarzyszyt rysunek, przedstawiajgcy posta¢ wychylajaca si¢ zza muru. Po raz
pierwszy inskrypcje namalowal prawdziwy Kilroy — amerykanski spawaczy
z Massachusetts — a pdzniej malowany byt przez rozne osoby (Abate 2020: 3). Komiksowy
wizerunek Kilroya byt statym elementem amerykanskiej kultury zar6wno podczas Il wojny
Swiatowej, jak i w latach pozniejszych.

Ingerencja w wizualng sfer¢ miasta nasilita si¢ po II wojnie §wiatowej. Sztuka
uliczna przybierala r6znorodne formy. Mtodzi ludzie coraz cz¢$ciej tagowali (podpisywali
sie), naklejali vlepki'! i tworzyli malowidla pozbawione przekazu — malowali graffiti.
Graffiti narodzito si¢ w Stanach Zjednoczonych, w ktorych w latach 60. panowaty
burzliwe czasy kryzysu, bezrobocia i frustracji spoteczenstwa. Ta forma sztuki ulicznej
zyskala rozgltos dzieki greko-amerykanskiemu grafficiarzowi dziatajacemu na przetomie
lat 60. i 70. w Nowym Jorku o pseudonimie TAKI183 (LabadZz 2019: 23; Gane 2008: ).
Ekspansja graffiti nastapita po 1974 roku, kiedy na rynek wprowadzono farby w sprayu.
Nastaly czasy wysycenia amerykanskich miast graffiti. Graffiti, ktore zaczgto kojarzyé
z aktami wandalizmu, poniewaz nie byto nosnikiem zadnych konkretnych informacji
(Babinska 2016: 188).

W latach 80. graffiti zaczeto pojawiac si¢ w Europie. Miato ono charakter gtownie
polityczny bedac narzedziem komunikacji politycznej jednostek, grup i partii. Graffiti
polityczne jako narzedzie propagandy | wezwanie do mobilizacji przyczyniato si¢ do
przeksztatcania przestrzeni W trybung polityczng (Velikonja 2019: 14). Graffiti polityczne
wyraza poglady ich tworcow W sposodb niezwykle bezposredni W odréznieniu od graffiti
tworzonego przez subkultury grafficiarzy. Wieloznaczno$¢ obrazow, ktora zauwazyc
mozna W subkulturowych graffiti, zostaje zastapiona krotkimi i chwytliwymi
politycznymi hastami (Velikonja 2019: 15). Przyktadem jest graffiti polityczne malowane

w latach 80. XX wieku w krajach bloku wschodniego. Przekaz tego graffiti negatywnie

10 https://heritagecalling.com/2019/05/17/war-art-military-and-civilian-murals-from-the-second-world-war/
[dostep: 17.04.2022]

11 Vlepki — samodzielnie wykonywane mate formy wizualne wykonywane na papierze samoprzylepnym
i umieszczane w przestrzeni publicznej, L. Biskupski (2017) Prosto z ulicy. Sztuki wizualne w dobie mediow

spoteczno$ciowych i kultury uczestnictwa, Warszawa: Fundacja bec zmiana, 137.
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odnosit si¢ do rzagdéw komunistycznych lub mobilizowat tworzacy si¢ opozycyjny ruch
spoteczny. w Polsce na ulicach miast cze¢sto mozna bylo zetknaé si¢ z namalowanymi
hastami migdzy innymi ,,Solidarnos$¢ zwycig¢zy”, ,,Precz z ZSRR”, czy ,,Sowieci do domu”

(Chabros, Kmita 2011).

Fot. Graffiti w PRL. Zrédto: Chabros E., Kmita ,,Patyczak” G. (2011) Graffiti w PRL, Instytut Pamieci
Narodowej, Wroctaw.

Warto tez wspomnie¢ 0 jednym z najbardziej znanych grafficiarzy na $wiecie —
Banksy’m, ktory zaczynat swoja przygode z graffiti prawdopodobnie w latach 90.
(Mattanza 2017: 44, Ellsworth-Jones 2013). Jego prace w technice graffiti szablonowego
do dzi§ pojawiajg si¢ W wicelu miejscach na $wiecie. Graffiti Banksy'ego najczgsciej
klasyfikowane jest jako anty-rzadowe, anty-wojenne i pro-wolnosciowe przekazy

przedstawiajaca zotnierzy policjantow dzieci i szczury (Wactawek 2011: 33).

Fot. Mural Stop and Search.
https://tvn24.pl/kultura-styl,8/galeria-wyciela-graffiti-banksy-ego-to-
nielegalne,183300.htmI?h=1bd8 [dostep: 13.04.2022]

Muralizm. Od starozytnosci po czasy wspotczesne malowidta Scienne przybieraty
rézne formy. Jakiekolwiek by one nie byly doprowadzity do rozwoju muralizmu, czyli
nurtu w sztuce nowoczesnej. Murale to wspotczesne monumentalne malowidta Scienne,

pokrywajace fragment lub cala powierzchni¢. Szczegdlnym obszarem kulturowym dla
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rozwoju murali jest Meksyk (Maluga 2019: 42). Kraj ten ma wiclowickowa tradycje
umiejscawiania W przestrzeni publicznej malowidel Sciennych. Jednak to malowidta
Scienne odnoszace si¢ do gwattownych przemian spoleczno-politycznych poczatku XX
wieku stanowig fundament wspolczesnie malowanych murali (Babinska 2016: 190).

Rdzenni mieszkancy Meksyku po odzyskaniu niepodlegtosci wcigz pozostawali
dyskryminowang grupg spoteczng. Oddzielenie si¢ od wptywow Hiszpanii zapoczatkowato
trudny okres wewnetrznej walki 0 wladze w kraju. Kiedy witadz¢ objat Porifrio Diaz
rozpoczely si¢ autorytarne rzady, ktorych efektem byly poglebienie konfliktow
spotecznych i kryzys w kraju. Potrzeba glebokich reform przyczynita si¢ do wybuchu
proletariackiej Rewolucji Meksykanskiej. Wprowadzenie dtugo wyczekiwanych reform
Meksykanie zawdzieczaja wybranemu na prezydenta w 1920 roku Alvaro Obregdnowi.
W kolejnych latach inicjowano programy rzadowe majace na celu wzmocnienie tozsamosci
narodowej poprzez przywotywanie wspolnych tradycji i warto$ci. Powotany na ministra
o$wiaty José Vasconcelos stworzyl program edukacji niepismiennego spoteczenstwa
poprzez dzialania plastyczne. Celem programu bylo propagowanie waznych tresci
spotecznych i politycznych oraz treéci informacyjnych (edukacyjnych) za pomoca murali
(Maluga 2019: 46). Odpowiedzialnym za program byt malarz Gerardo Murillo Cornado,
uwazany rowniez za prekursora muralizmu meksykanskiego — jednego z najwazniejszych
kierunkow W sztuce Ameryki bLacinskiej. Murillo wystosowal manifest wyrazajacy
pragnienie zmiany spolecznej Oraz zmiany nastawienia panujgcej wiadzy wobec
codziennych problemdéw spoteczenstwa. Artysci nalezacy do powstatego w 1922 roku
ruchu muralizmu meksykanskiego (movimiento muralista mexicano) w oparciu o zatozenia
manifestu malowali murale osilnym przestaniu spoteczno-politycznym. Do
najwybitniejszych tworcow murali meksykanskich nalezg Diego Rivera, José¢ Clemente
Orozco oraz Davida Alfaro Siqueiros nazywani tez trzema wspaniatymi (los tres grandes)
(Labadz 2019: 68; Saluti 2017: 4-5; Coffey 2012: 66). ,,Ich $cienne dzieta upamietniaty
histori¢, kulture i1 miaty zwraca¢ uwage (w opinii ich tworcéw, ale i odbiorcow) na
naprawd¢ wazne I istotne kwestie spoteczne” (Babinska 2016: 190) — nadawaty wspolny
kierunek dziataniom proletariatu. Malowane byty gltéwnie na budynkach publicznych
(Salij-Hofman 2022: 106). Murale postrzegano jako skuteczng form¢ propagowania
waznych tresci spotecznych (Maluga 2019: 46). Byty narzgdziem protestu wobec dziatan
wladzy, sytuacji gospodarczej, silnej pozycji Kosciota i wplywow obcego kapitatu
w Meksyku (Labadz 2019: 67, Coffey 2012: 179, Zetterman 2010: 13).
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Fot. Mural Diego Rivery w Carcamo de Dolores.

https://es.wikipedia.org/wiki/C%C3%Alrcamo de Dolores#/media/Archivo:Mural El agua, ori

gen_de la_vida.jpg [dostep: 12.04.2022]

Fot. Mural Diego Rivery w Secretaria de Education Publica.

https://smarthistory.org/rivera-murals-ministry-public-education/ [dostep: 12.04.2022]

Fot. Mural Jose Clemente Orozco w Hospicio de Cabanias.

https://www.travesiasdigital.com/destinos/mexico/obras-de-orozco-en-el-hospicio-cabanas-en-

guadalajara/ [dostep: 12.04.2022]
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Fot. Mural Jose Clemente Orozco w Palacio de Gobiernio.
https://www.alamy.com/stock-photo-mural-by-jose-clemente-orozco-of-miguel-hidalgo-palacio-
de-gobierno-139267951.html [dostep: 12.04.2022]

Fot. Mural Davida Alfaro Siqueiros’a w Rectoria.
https://whc.unesco.org/fr/documents/114225 [dostep: 12.04.2022]

© Margaret Metcalfe

Fot. Mural Davida Alfaro Siqueiros’a w Chapultepec
https://margaretmetcalfephotography.weebly.com/murals---castillo-de-chapultepec.html  [dostep:
12.04.2022]
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Po rewolucji meksykanskiej tworczo$¢ muralistow zaczeta gwattownie si¢
rozwija¢. Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze W latach 50. w Warszawie w ramach V
Migdzynarodowego Festiwalu Mtlodziezy i Studentéw 0 Pokoj i Przyjazn miat powstaé
meksykanski mural spod pe¢dzla Davida Alfaro Siqueiros’a (Giergon 2011). Cho¢ mural
ten nie powstal Warszawiacy, a doktadniej uczniowie ikadra nauczycieclska Szkoty
Podstawowej na Mokotowie od 1968 roku moga chwali¢ si¢ muralem namalowanym przez

przedstawiciela mtodego pokolenia meksykanskich muralistow, Guillermo Chavez Vegi.

Fot. Mural Guillermo Chavez Vega w Szkole Podstawowej nr. 85 im. Banito Juareza na warszawskim
Mokotowie. Zrédto:
http://www.sztuka.net/palio/html.run? Instance=sztuka& PagelD=846&newsld=13625&callingPageld=84
5& sectionld=222& regionld=122& cms=newser& catld=1& CheckSum=-1226240251 [dostep:
1.08.2022]

Zaréwno tworcy murali, jak | wladze dostrzegali potencjat wielkoformatowych
malowidel do bycia no$nikiem komunikacyjnym (Maluga 2019: 54). Przyktadem
wykorzystania murali do celow propagandowych byta w 1964 roku kampania prezydencka
Salvadora Allende w Chille (Palmer 2016: 261; Castillo 2006: 71-73).

Dostrzezono takze potencjal ogdlnodostepnej przestrzeni miejskiej, w ktorej
malowano murale, co sprawito, ze obok sztuki elitarnej (muzealnej i galeryjnej) pojawita
si¢ sztuka egalitarna (uliczna). Glownym wyznacznikiem sztuki ulicznej stata si¢ jej
oryginalno$¢. W przestrzeni coraz czesciej pojawialy si¢ malowidta Scienne nie tylko spod
pedzla wykwalifikowanego artysty, ale rowniez zwyklego obywatela.

Muralizm otworzyt nowa Sciezke kariery dla artystow ulicznych, szczegélnie
tworcow graffiti, ktorzy z czasem czesciej malowali murale niz graffiti (Martin 2016: 132;

Bengtsen 2014). Murale staly si¢ z jednej strony wartoscig dekoracyjng, z drugiej zas$
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no$nikiem przekazu spotecznego (Babinska 2016: 191). Jednymi z najbardziej znanych
murali w Europie sg murale w Irlandii Pétnocnej. w wyniku konfliktu miedzy katolikami
a protestantami w latach 70. XX w. powstato ponad 2000 murali 0 charakterze spoteczno-
politycznym nawigzujacych do krwawych zamachow (Babinska 2016: 191). w dzielnicach
protestanckich powstawaty murale przedstawiajgce flagi brytyjskie, wizerunek krolowe;j
Elzbiety II i upamigtniajgce bohateréw walk i cywilow. W dzielnicach katolickich takze
malowano murale upamigtniajgce bohaterow (szczegdlnie czesto Bobby’ego Sandsa,
wolontariusza IRA, ktory zmart w wiezieniu) i niewinne ofiary konfliktu. Co ciekawe,
powstawatly takze murale o charakterze nacjonalistycznym i spotecznym (odwotujgce sie
do uci$nionych grup spotecznych ietnicznych — Palestynczykow czy Katalonczykow)

(Labadz 2019: 80). Do dzi§ murale te mozemy ogladac¢ na ulicach Belfastu, Darry i Cork.
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Fot. Mural w Belfascie.
https://pl.wikipedia.org/wiki/Murale w_Irlandii P%C3%B3%C5%82nocnej#/media/Plik:Cluan
Place.jpg [dostep: 20.04.2022]
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Fot. Mural w Belfascie upamietniajgcy ofiary republikanow.
https://pl.wikipedia.org/wiki/Murale_w_Irlandii_P%C3%B3%C5%82nocnej#/media/Plik:Protesta
ntmuralbelfast.jpg [dostep: 20.04.2022]
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Jeszcze w czasach komunistycznych w Europie powstawaty murale reklamujace
duze zaklady i przedsiebiorstwa. Przyktadem miasta, w ktorym od lat 70. powstawaty
murale reklamowe jest £.6dz (Stepien 2010), chociaz pierwszy mural reklamowy powstat
jeszcze w XIX wieku na zlecenie amerykanskiej agencji Bradbury and Houghteling
(Przysigzna, Kaszubowska 2017: 118). Murale powstate w czasach PRLu mogly trwac
nawet 20 lat ze wzgledu na brak wolnego rynku. Na $cianach budynkow reklamowaty sig
ogolnopolskie przedsigbiorstwa takie jak Pewex, Baltona, Spotem czy Foton.

Fot. Lodzkie murale reklamowe powstate w czasach PRLu. https://uml.lodz.pl/aktualnosci-

lodzpl/artykul-lodzpl/lodzkie-murale-z-czasow-prl-pamiatki-na-scianach-kamienic-zdjecia-
1d43773/2021/9/21/ [dostep: 20.04.2022]

Za europejska stolice street artu uwazna jest jednak Lizbona (Ziomek 2018),
w ktorej murale zaczely pojawiac sie W 1974 roku po rewolucji gozdzikow. Podobnie, jak
w przypadku murali meksykanskich iirlandzkich murale te stuzyly komunikacji
politycznej (Ross 2016: 213).

Murale malowane byly gtownie w duzych miastach, ale iw mniejszych
miejscowosciach mozna bylo je odnalez¢. Jedng z najstynniejszych i najstarszych ,,wsi
murali” jest Cibiana di Cadore we Wloszech (Babinska 2016: 191). w latach 70. i 80.
Cibiana di Cadore byta prawie catkowicie opuszczona, czego nastgpstwem byt projekt
wymys$lony przez Osvaldo Da Col i Ludovico Calabro — lokalnych artystow — w celu
przyciagniecia turystow i promocji miejscowosci (Giancaspero 2019: 79). Projekt dotyczyt

namalowania na fasadach doméw murali nawigzujacych do lokalnych historii i tradycji,
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tak aby ich odbiorca mogt zanurzy¢ si¢ zarowno w Kulturze, jak i sztuce. Cibiana stala si¢
prawdziwym skansenem, poniewaz projekt kontynuowany byt do 2010 roku (Giancaspero
2019: 79). Cykl ten mozna okresli¢ jednym z wazniejszych cykli murali historycznych
(Babinska 2016: 191).

Kolejny wzrost dziatalnosci artystow ulicznych w Europie mozna zaobserwowac
po upadku bloku komunistycznego, czego dowodem jest jedna z najwigkszych galerii Street
artu — East Side Gallery powstala na pozostato§ciach muru berlinskiego. Mur berlinski,
symbol tzw. zZelaznej kurtyny runat 9 listopada 1989 roku. w ramach upamigtnienia
trudnych czasow, ktore nie powinny wiecej si¢ powtorzy¢, pozostawiono jego fragmenty.
Na najdtuzszym fragmencie pozostatosci muru w 1990 roku postanowiono stworzyé
galerig street artu, ktorej poczatek dat Thierry Noir. Ten francuski artysta jako pierwszy
w kwietniu 1984 roku pomalowal mur berlinski!?. 28 wrze$nia 1990 roku 118 artystow
z21 krajow zapoczatkowato malowanie muru berlinskiego (Labadz 2019: 81). Po
niespetna roku galeria liczyta ponad 100 murali nawigzujacych do przemian politycznych
1989 roku. Wiele z murali nalezacych do East Side Gallery, jak na przyktad mural Braterski
pocatunek przedstawiajacy Leonida Brezniewa i Ericha Honeckera stato si¢ ikonami street

artu.

Fot. Mural Braterski pocatunek. https://bixabav.com/pl/phoios/ludzie-mur-berli%C5%84ski-
3057766/ [dostep: 21.04.2022]

Inna, nieco starsza uliczna galeria miesci si¢ w Filadelfii. w1984 roku

przygotowano projekt, ktory poczatkowo mial sprowadzi¢ grafficiarzy na tory bardziej

2 https://en.wikipedia.org/wiki/Thierry Noir [dostep: 21.04.2022]
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funkcjonalnej sztuki ulicznej, ale ostatecznie powstat program angazujacy rozne grupy
spoteczne, a W szczegolnosci dzieci do tworzenia murali w miescie. Filadelfia, dzieki
Mural Arts Program stata si¢ miastem rozpoznawalnym, ktorego wizytowka sa murale,
dlatego nazywane jest miastem murali.

Wspotczesny rozkwit muralizmu przypada na okres miedzy 2009 a 2015 rokiem
(Labadz 2019: 98; Biskupski 2017: 159). Przyczyn tego fenomenu mozna by upatrywac
we wzmozonych dziataniach ruchu oporu w czasie licznych protestow, rewolucji (np.
w Egipcie) i wojen (na Bliskim Wschodzie), ktore mialy miejsce w tym okresie lub
globalizacji tj. szybkiemu przeptywowi informacji (poprzez Internet) o tych wydarzeniach
i sztuce ulicznej powstalej wich czasie (Krzywik 2022). Niemniej, obecnie murale
stanowig jeden z najbardziej rozpowszechnionych no$nikéw komunikacyjnych w miastach
na calym $wiecie. Ich sukces napedzato spotggowane zainteresowanie street artem oraz

zapotrzebowanie na tanie i efektowne $rodki przekazu (Biskupski 2017: 159).

3.2. Rola murali w przestrzeni publicznej

Street art wykorzystywany jest jako kanal komunikacyjny miedzy twdrca
a odbiorca. Sthuzy do dzielenia si¢ swoimi pogladami, warto$ciami, upodobaniami
estetycznymi i wizja artystyczng (Gruba 2012: 179). Dziela nalezace do street artu sg
unikatowe w odréznieniu od reklamy outdoorowej w formie billboardow. Poszczegodlne,
wspotczesne formy street artu reprezentuja wysoki poziom artystyczny isa roznie
waloryzowane (Moch 2016: 10; Rutkiewicz 2011: 28).

Mimo, iz graffiti i murale rozwijaty si¢ rOwnolegle pozostajag migdzy nimi istotne
roznice. Cho¢ istnieje wigksze przyzwolenie spoteczne na tworzenie graffiti, w dalszym
ciggu nie jest ono pozytywnie postrzegane (Lukaszewicz-Alcaraz 2016). ,,Dokonania
grafficiarzy w odbiorze spotecznym traktowane sg czgsciej jako przejaw wandalizmu, a nie
sztuki” (Babinska 2016: 198). Transformacja i demokratyzacja przestrzeni miejskich,
rozwo6] globalnych miast oraz uwrazliwienie na estetyzacj¢ wizualnej sfery miasta
W znaczacy sposob zroznicowaly rolg graffiti i murali (Samutina, Zaporozhets 2021: 454
za McAuliffe 2012; Young 2014, 2016). Graffiti bedace niezatwierdzonym przez
organizacje panstwowe i wlascicieli budynkow dzietem sztuki ulicznej jest traktowane jako

akt wandalizmu, za ktory jego tworcy (przytapani na goragcym uczynku) sg karani. Ich czyn
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moze zosta¢ zakwalifikowany jako wykroczenie®® lub przestepstwo W zalezno$ci od
wyrzadzonych szkod (na prywatnej lub publicznej whasnosci) (Ross, Wright 2014: 177).

Z kolei w przypadku murali trudno méwi¢ o wandalizmie, jak i wykroczeniu,
poniewaz proces ich powstawania wigze si¢ Z konieczno$cig uzyskania wielu zgod
poczynajac od mieszkancow i wlascicieli budynku po wiladze lokalne czy panstwowe I inne
organy, w ktorych interesie jest estetyzacja przestrzeni miejskiej. Murale sg zatem prawnie
uregulowang formg sztuki ulicznej. Odnoszac si¢ do wartosci estetycznej nie mozna jednak
pominag¢ murali wykonywanych na zlecenie odpowiednich wiadz, ktoére silg rzeczy
W znaczacy sposOb zawe¢zaja mozliwo$¢ improwizacji, kreatywnos$ci i nieplanowanych
interakcji ich autorow. Takie realizacje murali w pewnym sensie uniemozliwiajg tworcy
wyrazenia siebie i dialogu (poprzez mural) z odbiorca.

Wykluczenie graffiti z miasta i tworzenie w ich miejsce murali zlecanych jest
czgscig idei miasta zarzadzanego odgoérnie. Mimo, zZe spoteczenstwo moze zglaszaé
pomysty na projekty murali — takg mozliwos¢ dajg migdzy innymi budzet obywatelski czy
konkursy urzedow miast i gmin — ich finalna koncepcja oraz sama realizacja jest zalezna
od decyzji wiadz. Obserwacja murali W przestrzeni miejskiej ujawnia specyfike dzialan
wiadzy. Charakter, dtugos$¢ i miejsce ekspozycji, czestotliwo$¢ powstawania oraz liczba sg
wskaznikami miejskiej komunikacji. Liczba zlecanych murali potwierdza popularnos$¢ tego
no$nika oraz che¢ kreowania modnego wizerunku miasta czy podniesienia jego statusu
(Mokras-Grabowska 2014).

Murale sg skutecznym instrumentem gentryfikacji (Velikonja 2019: 13; Stasiak
2016: 89; Grochowska 2013). Miejsca, w ktorych murale si¢ znajdujg stajg si¢ miejscami
czesciej odwiedzanymi, stajg si¢ atrakcjg turystyczng (Yan i inni 2019, Jazdzewska 2017,
Stasiak 2016: 89). Wedlug The New York Times jednym z dwunastu europejskich
skarbow, ktore turysSci powinni zobaczy¢ jest sztuka uliczna Berlina. ,,Wyszukane murale
wcigz zdobig $ciany przeciwpozarowe, aobrazy wykonane sprayami iszablonami
pojawiaja si¢ wszedzie indziej” (Bradley 2014). East Side Gallery, uliczng galerie
w Filadelfii, czy w Los Angeles kazdego roku odwiedzajg miliony turystow (Labadz 2019:
85). Murale, w tym ujeciu staly si¢ jednym z produktow, ktore mogtyby zachegci¢ do

13 Kto umieszcza w miejscu publicznym do tego nieprzeznaczonym ogloszenie, plakat, afisz, apel, ulotke,
napis lub rysunek albo wystawia je na widok publiczny w innym miejscu bez zgody zarzadzajacego tym
miejscem, podlega karze ograniczenia wolno$ci albo grzywny. (Kodeks wykroczen, Rozdziat VIII

Wykroczenia przeciwko porzadkowi i spokojowi publicznemu, Art. 63a. § 1.)
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odwiedzania miast, w ktorych si¢ znajdujg, a jednoczesnie do rozwoju ekonomicznego
(Koster, Randall 2005). Przyktadowo mural Braterski pocatunek, ktory znajduje si¢ na
murze berlinskim jest reprodukowany na fotografiach, pocztowkach i gadzetach (Labadz
2019: 81) — migdzy innymi dzigki temu moga by¢ generowane zyski dla miasta. Wiele
miast wypracowalo trasy szlakiem murali w formie map papierowych lub internetowych
(do polskich map nalezg na przyktad Mapa todzkiego street artu, czy Warszawska mapa
sztuki). Ponadto, odgdérnie organizowane spacery i spotkania poswi¢cone muralom (na
przyktad spacery organizowane przez Fundacj¢ Urban Forms w Lodzi) nie tylko
przyczyniaja si¢ do wzrostu atrakcyjno$ci miasta iruchu turystycznego, ale réwniez
dostarczajg zainteresowanym oryginalne przezycia artystyczne i poszerzajg ich wiedze
(Jazdzewska 2017: 48; Babinska 2016: 195). Jak podkresla Marek Krajewski ,,malowanie,
cho¢ realizuje si¢ w materialnej przestrzeni iskutkuje przede wszystkim nowymi
doswiadczeniami wizualnymi, jest odczuwane jako zmiana jako$ci zycia” (2012: 174).
W ten sposOb urzeczywistnia si¢ ich ideal miasta, ,,oparty na prostym skojarzeniu: dobre
zycie, szczescie, rados¢ to kolorowy §wiat” (Krajewski 2012: 174).

Murale stanowig przedmiot badan naukowych prowadzonych przez krytykow
sztuki, antropologéw, kulturoznawcow i socjologéw. Analizujac murale, jak iinne
obrazowe przedstawienia bedace przedmiotem badan socjologii wizualnej odnalez¢é mozna
réznorodne wskazowki dotyczace codziennego zycia spoleczenstwa (Sztompka 2005: 7).
Murale, za pomoca ktorych przestrzen jest ,,rewitalizowana i zawlaszczana (...) staja si¢
indeksami miejskiego zycia spotecznego” (Krajewski 2012: 181). Na podstawie obserwacji
ich realizacji dostrzec mozna ,,wiele rywalizujacych ze soba podmiotow, ktorych interesy
sg ze sobg sprzeczne” (Krajewski 2012: 182), ale o tym wigcej w dalszej czesci pracy.

Najczesciej stosowanym podziatem murali jest podziat ze wzgledu na petnione
przez nie funkcje oraz zawarty w nich przekaz. Trudno jednak zdefiniowaé poszczegdlne
rodzaje murali, co wida¢ w ich niejednoznacznym skategoryzowaniu w dotychczasowych
publikacjach (Hotda 2020, Labadz 2019: 95-114, Duchowski i inni 2016: 12). Najblizszy
zatlozeniom niniejszej rozprawy jest podzial murali na: artystyczne, komercyjne,
spoteczno-polityczne oraz upamigtniajace, ktore mozemy odnalez¢é w raporcie badawczym
»Mury. Diagnoza dynamiki srodowiska tworcow malarstwa monumentalnego” (2016: 11).

Muralem artystycznym (Duchowski i inni 2016: 11) jest mural charakteryzujacy si¢
jasnym, bezaluzyjnym przekazem, czgsto bogata kolorystyka, nierzeczywistymi obiektami,
iluzyjnoscia, czy zdobnictwem trojwymiarowym. Murale te najczesciej powstaja W ramach

festiwali i projektow street artowych.
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Fot. Mural artystyczny stworzony przez Yash w Sztokholmie.

http://www.fubiz.net/en/2016/09/01/creative-murals-in-stockholm-by-yash/ [dostep: 22.02.2022]

Fot. Mural artystyczny stworzony przez ROA w Kopenhadze.
https://www.brooklynstreetart.com/2015/06/29/surface-brings-6-new-murals-to-copenhagen/
[dostep: 22.02.2022]

Fot. Mural artystyczny stworzony przez DALest w ramach festiwalu Street Art Doping 2015 w Warszawie.

https://www.twoja-praga.pl/praga/sztuka/5133.html [dostep: 22.02.2022]
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Fot. Mural artystyczny stworzony przez Davida Petroniego w Gdansku.

https://muralegdanskzaspa.pl/festiwal-monumental-art/monumental-art-2106/ [dostep: 28.04.2022]

Dostrzegajac potencjat murali, do organizowania streetartowych festiwali zacze¢ly
wlagczaé sie instytucje samorzadowe, organizacje pozarzadowe, stowarzyszenia i firmy
(Labadz 2019: 98). Jednym z pierwszych, polskich festiwali malarstwa monumentalnego
byt organizowany corocznie od 2016 roku w Gdansku Festiwal Monumental Art.
Wynikiem licznych festiwali jest 59 murali na Zaspie (gdanskiej dzielnicy). Do innych
znanych festiwali nalezg Traffic Design Festiwal, czy Street Art Doping. Dzigki nim miasta
wzbogacaja si¢ 0 murale zagranicznych artystow. Jednak w tym konteks$cie odgorne
zainteresowanie muralami wigze si¢ przede wszystkim z uatrakcyjnieniem przestrzeni
i wykorzystaniem murali do rewitalizacji zaniedbanych i zniszczonych budynkéw
(Jazdzewska 2017: 48, Niziotek 2015: 59, Grochowska 2013).

Murale komercyjne, inaczej reklamowe stanowig pewnego rodzaju obwieszczenie
dotyczace ustug prowadzonych przez dang firme. w Polsce taka forma reklamy byta
powszechna od lat 70. do lat 90. XX wieku (Staga 2014). Obecnie murale komercyjne
znowu powrdcity do sfery wizualnej miast zastepujac chaotycznie umiejscawiane
billboardy, czy citylighty (Labadz 2019: 93). Wedlug raportu z badania ,,Reklama
w przestrzeni publicznej” z 2018 roku zleconego przez Good Looking Studio
a przeprowadzonego przez Kantar Public, najlepiej oceniane sg recznie malowane reklamy
na $cianie budynku (2018). Prowadzac badania w ramach pracy magisterskiej ,,Reklama
zewnetrzna jako sztuka W opinii studentow kierunkéw artystycznych” z 2019 roku
wyciggnetam podobne wnioski, mianowicie — dla badanej grupy wazna jest warto$é

estetyczna no$nika komunikacyjnego umieszczonego W przestrzeni publicznej. ,,Polacy nie
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tylko dostrzegaja walory estetyczne takiej reklamy, ale takze doceniajg prace artystow,

ktorzy malujg murale” (Kantar Public 2018: 19).

Fot. Murale reklamujgce firme¢ odziezowa H&M oraz firme bizuteryjng TOUS w Warszawie. Zrodlo:
Fotografie wtasne wykonane 24.04.2022.

Przekaz murali moze by¢ takze wykorzystywany w komunikacji spoteczno-
politycznej (Niziotek 2015: 58). Murale poruszajace kwestie spoteczno-polityczne sa
forma reprezentacji pogladow danego spoteczenstwa. Odwotuja si¢ do niezadowolenia
Z otaczajacej rzeczywistosci czy zmian W niej zachodzacych (Krzywik 2022: 122). Murale
spoteczne realizowane sa W ramach kampanii spolecznych W celu zaangazowania
odbiorcéw W prospoleczne, prozdrowotne, czy proekologiczne dzialania. Czesto
realizowane s3 W zwigzku z oddolnym ruchem spotecznym (na przyktad ruchem zéitych
kamizelek, czy ruchem Black Lives Matter). Murale te zaliczane sg do oprawy protestow
(Slosarski 2021: 11). Cechujg si¢ wowczas antysystemowym przekazem bedac zupelnym

przeciwienstwem do murali tworzonych odgornie (Lachowska, Pieluzek 2020: 98).

Fot. Krzywik A. (2022) Rola murali we wspotczesnym funkcjonowaniu miejskich ruchéw spotecznych
W przestrzeni publicznej miast. Przeglad wybranych dziatan artystycznych, Przeglad Socjologii Jakosciowe;j,
T. 18 (2), 126.
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Murale ze stricte politycznym przekazem tworzone sg zarowno odgornie, jak
i oddolnie (Rolston 2011: 113-114). Murale polityczne tworzone odgérnie narzucajg
symbolike i tre$¢ jakg artysta ma zawrze¢ na malowidle. Przyktadem sg murale powstate
po rewolucji meksykanskiej, czy murale powstale Chille za rzadéw prezydenta Salvadora
Allendego (Lachowska, Pieluzek 2020: 98).

Coraz popularniejszymi wielkoformatowymi malowidlami staja si¢ murale
0 charakterze upamigtniajagcym (Labadz 2019: 105) Murale te najczesciej sa finansowane
odgornie przez instytucje samorzadowe, organizacje pozarzadowe, stowarzyszenia i firmy.

Tworza one rodzaj wspomnienia wydarzen i osob. Realizowane sg W celu upamigtnienia

waznych rocznic, a gdy taka si¢ zbliza artySci otrzymuja od wiladz liczne zlecenia

(Biskupski 2016: 160).

Fot 1. Mural upamietniajacy pisarzy Irlandii Poinocnej w Carrick on Sannon. Zrédto. Fotografia wtasna
(2021).
Fot 2. Mural upamigtniajacy zbrodnie wotynska. Zrealizowany w Warszawie w ramach 70. rocznicy. Zrodto.

Fotografia wlasna.

Kategoryzacja murali nie jest jednoznaczna. Przyktadowo Justyna Labadz zauwaza,
ze murale artystyczne powinny dzieli¢ si¢ na podgrupy (Labadz 2019: 101). z kolei murale
spoteczne powinny by¢ oddzielone od murali politycznych, ktoére stanowig oddzielng
kategori¢ murali (LabadZz 2019: 67). Niemniej murale upamigtniajgce we wspomnianej
publikacji oddzielone sg od murali historycznych (Labadz 2019: 104), a w innych pracach
w zasadzie ztgczone sg W ramach jednej kategorii (Upalevski 2017, Duchowski i inni 2016:
12) lub zamiennie okre$lane sg jako okolicznosciowe (Biskupski 2017: 160), czy
patriotyczne (Hotda 2020: 48). Dopiero Barbara Salij-Hofman z murali upamig¢tniajgcych
wyodrebnita kategori¢ murali patriotycznych (2022: 114).
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3.3. Murale jako nosniki pamieci

Murale upamigtniajace to monumentalne malowidta-pomniki nalezace do sztuki
ulicy (street artu), bedace reprezentacja przesziosci w przestrzeni publicznej (Dorota
Malczewska-Pawelec, Tomasz Pawelec 2011). Murale upamig¢tniajgce obok pomnikow
i tablic stanowig obecnie jedng z najpopularniejszych form nos$nikéw pamieci. ,,Ich
prymarng funkcja jest wprowadzanie do przestrzeni publicznej kontekstu historycznego,
wspottworzacego samoswiadomos$¢ spoleczenstwa. Dlatego tez, skoro monumenty
stanowig element ksztaltujacy tozsamo$¢ wspdlnoty, kluczowa kwestiag jest, kto lub co
powinno zosta¢ upamictnione dla kolejnych pokolen” (Salij-Hofman 2022: 104 za
Gebezynska-Janowicz  2010: 111). Juz w starozytnej Grecji upamigtniano osoby
(herosow), ktore byty wynalazcami, artystami, atletami, przywodcami ustanawiajgcymi
prawa i zasady zycia zbiorowego (Was 2008: 9). Murale, tak jak starozytne pomniki
i malowidta upamigtniajg osoby zastuzone dla kultury, nauki, obronno$ci panstwa, a takze
wydarzenia historyczne izbrojne. Zdarza si¢, ze upamietniajg postacie fikcyjne.
w przekazie murali upamigtniajacych zawarte sa symboliczne znaki — elementy znaczace
(nazwy wydarzen, postaci, wytwory kulturowe) oraz elementy znaczone (idee, wartosci,
czy wzory zachowania) (de Saussiere 1959). Na przyktad na muralach upamigtniajacych
Bitwe Warszawska (na przyklad na muralu w Kozienicach czy Radzyminie) mozna
odnalez¢ rok 1920, hasta nawigzujace do wolnosci narodu polskiego, czy postacie, ktérym
zawdzigczamy zwycigstwo. Rozktadajac przekaz na czynniki pierwsze mozemy pomyslec¢

0 wartosciach, ktore nadawane sg bohaterom przez spoteczenstwo.

Fot 1. Mural upamietniajgcy bitwe warszawska namalowany w Kozienicach. Zrealizowany w ramach
projektu ,,1920 Polskie Zwycigstwo dla Wolnosci Europy”, wspotfinansowany ze srodkéw MON. Zrédto:
Fotografia wtasna.

Fot 2. Mural upamietniajacy bitwe warszawska namalowany w Radzyminie. Zrédto: Fotografia whasna.
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Murale zaliczane sg do zbioru no$nikéw pamieci, a tym samym przyczyniajg si¢ do
przywracania pamigci oraz ksztaltowania $wiadomosci historycznej (Upalevski 2017,
Szpocinski 2014, Nora 2009, Kula 2002). Ponadto, tak jak inne nos$niki pamigci moga
przyczyni¢ si¢ do ksztattowania tozsamosci lokalnej (Praczyk 2012: 142) i narodowej
(Salij-Hofman 2022: 104) poprzez odwotywanie si¢ do wspolnej przesztosci (Hotda 2020:
53). Murale upamigtniajgce mogg rowniez nadawac tozsamosci miejscu, jezeli odnosi si¢
on do jego kontekstu. Murale upamigtniajace najczeSciej powstaja z okazji rocznic
wydarzenia z przesztosci, ktoremu sa poswiecone — upamigtniajg bitwy, czy Smier¢ waznej
osoby dla historii, czy kultury. Malowane sg rowniez W celu uhonorowania osob, ktore
zostaly zabite lub zginely w wypadkach we wspotczesnych czasach — przyktadem jest
mural Tutumana, nastolatka, ktory zostal zamordowany w Gullyland na Jamajce podczas
star¢ migdzy obywatelami (Meikle 2020: 112), czy murale odnoszace si¢ do wydarzenia,
ktére odbito si¢ echem na calym $wiecie a mianowicie zabojstwa George'a Floyda
w Minneapolis. Murale upamigtniajace nie sa zatem malowane jedynie do uhonorowania
waznych wydarzen, czy osob, ale takze sa wykorzystywane jako narzedzie do optakiwania
0sOb, przepracowywania traumy. Wszystkie te cechy §wiadcza 0 tym, Ze jest to sztuka
spotecznie zaangazowana begdaca elementem strategii zard6wno polityki spotecznej, jak
I historycznej.

Murale upamigtniajagce s3g reprezentacja wyobrazen spolecznosci na temat
przesztosci (Hotda 2020: 48). Taka narracja pozwala na myslenie 0 przesztosci i postaciach
historycznych w kategoriach binarnych (Czerwinski 2014: 32). Jedne postacie uwazane sg
jako pozytywne, zastuzone i bohaterskie, drugie za$ za negatywne, zbrodnicze. Murale
traktowane jako nosniki pamigci sg artefaktami kulturowymi, ktoére moga oddziatywa¢ na
odbiorcg i stymulowa¢ go do przemyslen, mimo uproszczonego sposobu prezentacji.
Murale upamigtniajgce nie analizujg przesziosci, sa jej specyficznym zapisem, wyrazem
popularnej formy patriotyzmu (Hotda 2020). Popularnej i popkulturowej poniekad,
a wszystko to z powodu stale zmieniajacego si¢ $wiata.

Murale upamigtniajace nie petnig jedynie funkcji upamigtniajacej, ale rowniez (a
moze przede wszystkim) funkcj¢ edukacyjng. Spadek zainteresowania przesztoscig wsrod
Polakéw (Kwiatkowski, Nijakowski, Szacka, Szpocinski 2010), przyczynit si¢ do
powstania nowej formy zmystowego do$wiadczania przeszitosci (Szpocinski 2005).
Przekazy ustne, czy tekstowe ustapity miejsce komunikatom wizualnym. Dlatego tez

murale upamigtniajace jako monumentalne malowidta mogg trafi¢ do szerokiego grona
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odbiorcodw, pozostawiajac W ich pamigci obraz przedstawiajacy jakas postac, jakie$
wydarzenie (Biskupski 2017: 155). Mural moze by¢ impulsem do poglebiania wiedzy.
Whystarczy krotki slogan, nazwa lub data wydarzenia, imi¢ i nazwisko postaci, by stworzy¢
warunki do dalszego poszukiwania informacji na dany temat. Murale, ktore sa
odniesieniem do kontekstu miejsca (przestrzennego czy historycznego) lepiej dzialajg
W przestrzeni i traktowane sg jako realizacje site-specific (Biskupski 2017: 164). Murale
zrealizowane w miejscach pamigci podkreslajg znaczenie tego miejsca i wydarzenia, ktore
si¢ W nim rozegrato. Niestety, wiele wspotczesnych realizacji nie bierze pod uwage
kontekstu miejsca. Realizatorom zarzuca si¢ takze przyczynianie si¢ do chaosu wizualnego
W przestrzeni miejskiej, czego konsekwencjg jest tzw. ,,muraloza” (Labadz 2019: 101,
Biskupski 2017: 161).

W  proces realizacji murali upamigtniajacych zaangazowanych jest wiele
podmiotéw i pojedynczych jednostek. Jednak to poczatkowy etap, czyli zgloszenie
pomystu na mural jest jednym z istotniejszych aspektow definiowania muralu jako projekt
oddolny, instytucjonalny, czy panstwowy.

Jedne z pierwszych murali upamietniajacych, czyli murale w Irlandii Potnocne;j
tworzone byly oddolnie (Szczecinska-Musielak 2011). Od 1993 roku The Bogside Artists
— trzyosobowa grupa artystow z Derry — dokumentowata na S$cianach budynkow
wydarzenia zwigzane z przemoca na tle religijnym oraz protesty na rzecz praw
obywatelskich, ktére dziaty si¢ w latach 70. w Irlandii Poinocnej4. People's Gallery, ich
najstynniejsza seria murali mieSci si¢ nieprzypadkowo w dzielnicy Bogside. w tej czesci
miasta Derry 30 stycznia 1972 roku podczas zamieszek Krwawej Niedzieli zrgk
brytyjskich spadochroniarzy zgingto 13 cywilow.

W Polsce jedng zwazniejszych oddolnych, artystycznych i zarazem
upamigtniajgcych inicjatyw jest projekt ,,Murale Pamigci — Dzieci Batut”. Projekt ten
przyblizajacym historie dzieci, bezimiennych ofiar okrucienstwa II wojny $wiatowe;j
(Kmie¢ 2019: 65). Inicjatorami projektu sa dwaj todzcy artysci, Piotr Saul i Damian
Idzikowski. Od 2012 roku na terenie Batut, czyli utworzonego w 1940 roku getta
zydowskiego (Baranowski 1988: 15), rozpoczgli malowanie dzieci w nim wigzionych
(Gubata-Czyzewska 2020: 735). Bazowali oni na archiwalnych fotografiach

z wizerunkami polskich i zydowskich dzieci wigzionych w tym miejscu (Kmie¢ 2019: 65).

14 https://www.theguardian.com/commentisfree/2007/aug/31/politics.northernireland [dostep: 30.04.2022]
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,»Cechg charakterystyczng oddolnych ingerencji W przestrzen miejska jest ich

‘dostowno$¢’, ‘mowienie wprost’” (Krajewski 2012: 179).

Fot. Mural pamigci Dzieci Batut.

Zrodto: https://www.e-kalejdoskop.pl/sztuka-a216/dzieci-balut-murale-pamieci-r1746 [dostep: 15.08.2022]

Pozostajac przy muralach upamictniajacych spotecznos¢ zydowska nalezy
wspomnie¢ 0 innych muralach przypominajacych 0 nieistniejacych — dzielnicach
i odizolowanych czg¢$ciach miasta (gettach), mianowicie o muralach w Lublinie (Kubiszyn,
Zetar 2019) oraz na warszawskim Muranowie (Maciejczak 2018). Tak, jak w przypadku
Lodzi s3 to przestrzenie, W ktorych przenikaja si¢ atmosfery wspotczesnosei 1 historii
(Bogustawski, Lewandowski 2019: 477). w Lublinie, w nieistniejacej dzielnicy murale
upamig¢tniajg ,,w sensie dostownym isymbolicznym — podskorng warstwe miasta,
ujawniajgc — przez obrazy, stowa iznaki graficzne — zwigzane z nig sensy i znaczenia
ukryte pod powierzchnig powojennej infrastruktury. Zasadniczg w sensie wizualnym
warstwe muralu tworza odwzorowane w naturalistycznej formie wybrane fragmenty
kadrow z fotografii wykonanych w latach trzydziestych” (Kubiszyn, Zetar 2019: 404-405).
z kolei na Muranowie odnalez¢ mozna poswigcone postaciom zydowskiego pochodzenia
murale zrealizowane przez Stacje Muranow, Stowarzyszenie Inicjatyw Spoleczno-
Kulturalnych. Jak zauwaza Zuzanna Maciejczak murale te zwracajg uwage na polsko-
zydowska historie, poprzedzajaca Zagtadg, ale ipdzniejsze zdarzenia przypominajgce
m.in. o odbudowie dzielnicy (Maciejczak 2016: 4). Przygladajac si¢ wspomnianym
przestrzeniom zaobserwowa¢ mozna wyrdzniajaca si¢ grupe murali odnoszgcych si¢ do
Zagtady. ,,Rosngca popularno$¢ tego typu realizacji wigze si¢ — jak si¢ wydaje — ze
wzrostem znaczenia wizualnej sfery kultury icoraz wigksza rolg obrazowych form
reprezentacji” (Kubiszyn, Z¢tar 2019: 405 za Skotarczak 2012).

Inng oddolng inicjatywa sa deskale — murale tworzone na drewnianych budynkach
— pomystu iautorstwa Arkadiusza Andrejkowa. Jak zaznaczaja Ewa Markiewicz

I Agnieszka Niezgoda autor ,,dostrzegl malarski potencjat w starych, podkarpackich
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stodotach iszopach (...) przyblizajac na nich losy przeci¢tnych ludzi, mieszkancow
bieszczadzkich wsi i uhonorowanie ich poprzez stworzenie im ,,graficznego pomnika” na
deskach prywatnych, wiejskich zabudowan gospodarczych” (2022: 33). Deskale
przyblizaja histori¢ lokalng matych miejscowosci (wsi) i zyjacych w nich niegdys$ ludzi.
Tworca deskali do ich realizacji ,,wykorzystywatl stare fotografie rodzinne pochodzace ze
zbiorOw prywatnych mieszkancow miejscowosci, W ktorych powstawalty prace.
Zatozeniem projektu byto, aby fotografia pochodzita z miejscowosci, W ktorej przebiega

realizacja” (Markiewicz, Niezgoda 2022: 33).

Fot. Deskal w Brylincach
Zrodto: Fotografia whasna (29.08.2022)

Fot. Deskal w Kniarzycach
Zrodto: Fotografia wiasna (29.08.2022)
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Murale upamigtniajace oddolnie realizujg tez 3Fala.art.pl i Fundacja Klamra.
Stworzyli oni wiele murali, a wérdd nich murale upamigtniajace Ireng Sendlerowa, Marka
Edelmana, czy Hanke Ordondwne. ArtyS$ci czesto wiaczaja W swoje dziatania spotecznosci
lokalne, ktorych celem jest budowanie wspolnoty, angazowanie spotecznosci (lokalnych,
wykluczonych, czy etnicznych) w powstawanie malowidta®®.

Projekty na murale upami¢tniajace zgltaszane sg takze do budzetow obywatelskich,
ktore wpisuja si¢ W koncepcje spoteczenstwa obywatelskiego wspotzarzadzajacego
przestrzeniag miejska. Najwiekszym projektem tego typu jest Szlak Murali Patriotycznych
w Toruniu. Projekt ten zdobyt w 2016 roku 3502 gtoséw, tym samym zajmujac 3. miejsce
w ramach listy ogdélnomiejskiej. Pomystodawczyniami projektu sa entuzjastki historii
z Torunia'®. w Warszawie takze powstatlo wiele oddolnych murali sfinansowanych
z budzetu. Przyktadem sg migdzy innymi murale: cyklu ,,Pociag do sztuki”, asoéw polskiego
lotnictwa przedstawiajacy generata Stanistawa Skalskiego i majora pilota Eugeniusza

Horbaczewskiego, pamigci Armii Krajowej, czy Kazimierza Deyny.

Fot. Mural upamigtniajacy Elzbiete Zawadzka zrealizowany w ramach projektu Szlak Murali Patriotycznych

w Toruniu. Zrodho: Fotografia wiasna (2022).

15 http://3fala.art.pl/projekty/warsztaty/graffiti/streetart?page=2 [dostep: 30.04.2022]
16 https://historia.org.pl/2015/07/26/murale-patriotyczne-w-toruniu-najlepsza-inicjatywa-oddolna/ [dostep:
30.04.2022]
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Fot 1. Mural upamigtniajacy Kazimierza Deyne zrealizowany w ramach budzetu obywatelskiego
w Warszawie. Zrodto: Fotografia wiasna (2022).
Fot 2. Mural upamigtniajagcy asow polskiego lotnictwa zrealizowany w ramach budzetu obywatelskiego

w Warszawie. Zrodto: Fotografia wiasna (2022).

Wyniki badania przeprowadzonego przez Marka Krajewskiego wskazuja, ze za
sprawa oddolnych projektow malowania elewacji budynkéw, pomystodawcy odzyskuja
sprawczo$¢ (Krajewski 2012: 174). Oddolne dziatania umozliwiaja pomystodawcom
ingerencj¢ W wizualng sfer¢ miasta — majg oni realny wplyw na to, jak wyglada przestrzen,
W ktorej sie poruszaja.

Oczywiscie murale jako legalna forma street artu powstaja za zgoda
konserwatorow budynkéw, wihascicieli Scian iurzednikéw. Niestety, tracag przy tym
krytyczny wymiar dzieta (Labadz 2019: 101), bowiem na jego ostateczny wyglad maja
wplyw nie tylko pomystodawcy, ale osoby zaangazowane W caty proces (W tym osoby
wydajace pozwolenia na realizacj¢ danego muralu).

Oprécz oddolnych inicjatyw, murale upamigtniajagce powstaja dzieki projektom
odgérnym. Autorzy raportu ,,Mury. Diagnoza dynamiki $rodowiska twoércéw malarstwa
monumentalnego” (2016) wyrdznili na podstawie genezy pracy wokol muralu murale
miejskie i instytucjonalne (2016: 11). Miejskie murale powstajg z inicjatywy miast, za$
instytucjonalne przez instytucje publiczne. Podzial ten nie jest do konca zasadny, poniewaz
murale powstajg tak samo z inicjatyw mniejszych, lokalnych instytucji, jak i z inicjatyw
instytucji panstwowych. Trafne bgdzie zatem dookreslenie podziatu murali na podstawie
genezy ich realizacji na murale tworzone przez lokalne i pahstwowe instytucje. w obu
przypadkach wizja projektu itematyka jest odgdérnie wybrana, zatem artyScie nie
pozostawia si¢ nicograniczonej wolnosci tworczej. Projekty wybierane sg w drodze

konkursu, ale ich warto$¢ estetyczna i artystyczna czgsto pozostawia wiele do zyczenia ze
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wzgledu na brak odpowiednich kompetencji po stronie oséb, ktore je oceniajg (Labadz
2019: 101, Sikorski i Rutkiewicz 2011).

Murale realizowane przez instytucje lokalne (na przyktad urzedy miast i gmin oraz
podleglte im instytucje kultury, placéwki oswiatowe, a takze prywatne firmy) przywotuja
lokalne wydarzenia o0 szczegdlnym dla miasta czy regionu znaczeniu. Realizowane sg na
przyktad z okazji okragltej rocznicy bitwy rozegranej W danym miejscu, jak przyktadowo
mural w Chorzelach upamigtniajacy zoinierzy Brygady Syberyjskiej, ktorzy polegli
w bitwie wtym mieécie, czy nadania praw miejskich, jak w przypadku muralu
upamig¢tniajacego 470-lecie Kozienic. Murale realizowane przez instytucje lokalne czesto
przedstawiajg zastuzonych, lokalnych obywateli. Przyktadami sa mural w Newport, ktory
przedstawia zatozyciela miasta, generala Jamesa Taylora ijego zong oraz wybitnych
obywateli miasta, londynski mural upami¢tniajacy lokalng bohaterke Clar¢ Ellen Grant,
czy gdynski mural przedstawiajacy budowniczego gdynskiego portu, Tadeusza Wende.

Fot 1. Mural upamigtniajacy zotierzy Brygady Syberyjskiej, ktorzy polegli w bitwie rozegranej 23 sierpnia
1920 roku w Chorzelach. Zrodto: Fotografia wtasna (2021).

Fot 2. Mural upamigtniajacy zrealizowany z okazji 470 rocznicy nadania praw miejskich w Kozienicach.
Zrodto: Fotografia wiasna (2021).
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Fot. Mural przedstawiajacy wybitnych obywateli, elementy kultury, historii i geografii miasta Newport.
Zrédto: https://www.artworkscincinnati.org/media/A-Tribute-to-Newport-11.jpg [dostep: 4.05.2022]

Fot. Mural w Londynie upamigtniajgcy lokalng bohaterke Clare Ellen Grant.
https://lookup.london/clara-grant-mural-bow-road/ [dostep: 4.05.2022]
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Fot. Mural upamigtniajacy Tadeusza Wendg, budowniczego gdynskiego portu. Zrédto: Fotografia whasna.

Z kolei murale realizowane przez instytucje panstwowe (na przyktad Ministerstwo
Obrony Narodowej, Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Instytut Pamieci
Narodowej czy Narodowe Centrum Kultury) na ogoét przedstawiaja ogodlnopolskie,
powszechnie znane wydarzenia i postacie z polskiej historii. Finansowane przez rzad
projekty artystyczne majg na celu wprowadzenie patriotycznych nosnikow do przestrzeni
miast.

Przyktadem polskich murali zrealizowanych i sfinansowanych przez instytucje
panstwowe sg mural namalowane W ramach obchodéw 100-lecia bitwy warszawskiej. z tej
okazji Ministerstwo Obrony Narodowej oglosito konkurs pt. ,,Historyczny Mural — 1920
polskie zwyciestwo dla wolnosci Europy”. Celem konkursu byto upowszechnienie wiedzy
0 przebiegu bitwy i jej bohaterach poprzez realizacje muralu upamietniajacego oraz dziatan
patriotyczno-edukacyjnych’. Ministerstwo Obrony Narodowej w ramach konkursu

dofinansowato murale m.in. w Kozienicach, we Wtadystawowie, w Jasle czy w Bytomiu.

17 https://www.gov.pl/web/obrona-narodowa/historyczny-mural---1920-polskie-zwyciestwo-dla-wolnosci-
europy [dostep: 4.05.2022]
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Fot. Mural upamigtniajgcy sowieckiego pilota w Moskwie.

Zrodto: https://www.calvertjournal.com/articles/show/4749/patriotic-graffiti-to-appear-around-

MOSCOoW [dostep: 04.05.2022]

Fot. Mural upamigtniajacy bitwe warszawska namalowany we Wiladystawowie. Zrealizowany w ramach
projektu ,,1920 Polskie Zwyciestwo dla Wolnosci Europy”, wspotfinansowany ze $rodkéw MON. Zrodto:
http://www.wladyslawow.pl/?p=33010 [dostep: 04.05.2022]

Murale jako wielkoformatowe obrazy utrwalajg iksztattuja pamigé (Assmann
2003: 15). Odzwierciedlajg to, 0 czym spoteczenstwo chce pamigta¢ albo to, 0 czym
panstwo zaleca pamigtac. Panstwo podkresla W ten sposob uznanie i wazno$¢ niektorych
wydarzen i postaci historycznych, tym samym wprowadzajac je do pamieci spotecznej
(Hotda 2020: 53). Na muralach realizowanych przez instytucje panstwowe dominuje

tematyka niepodlegtosci i gloryfikacja dziatan zbrojnych oraz wolnosciowych zrywow
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narodowych. ,taczy si¢ to z dowartosSciowaniem, a nawet apoteozg niektorych osob,
ukazywanych jako nieztomni bohaterowie i wzory po$wiecenia dla ojczyzny” (Hotda
2020: 61).

Obserwacja murali w przestrzeni miejskiej ujawnia specyfike dziatan wiadzy.
Charakter, dlugos¢ i miejsce ekspozycji, czgstotliwos¢ powstawania oraz ich ilo$¢ sg
wskaznikami miejskiej komunikacji. Liczba zlecanych murali potwierdza popularnos¢ tego
nosnika (Salij-Hofman 2022: 105; Sarzynski 2013) , a co za tym idzie che¢¢ kreowania
modnego wizerunku miasta czy podniesienia jego statusu (Mokras-Grabowska 2014).
Tworzenie zlecanych przez instytucje lokalne i panstwowe murali jest elementem
koncepcji miasta zarzadzanego odgdrnie. Mimo, ze spoleczenstwo moze zgtasza¢ pomysty
na projekty murali — taka mozliwo$¢ daja migdzy innymi budzet obywatelski czy konkursy
urzgdow miast i gmin — ich finalna koncepcja oraz sama realizacja jest zalezna od decyzji
wladz. w tym celu powotuje si¢ zespoty prowadzace tzw. polityke muralowa, w ktérych
w sktad wchodzg urzednicy, konserwatorzy zabytkow i badacze murali'®. Zadaniem takich
zespolow jest nie tylko wizualna ocena projektow przysztych realizacji, ale takze
przeciwdziatanie brakowi poszanowania kontekstu miejsca realizacji muralu. w catym tym
procesie brakuje konsultacji ze spotecznoscig lokalng. Wedtug raportu ,,Dialogi wokot
murali” z badan zainicjowanych przez Fundacje Urban Forms dotyczacych opinii
mieszkancow todzi na temat murali wynika, ze 0 miejscu muralu, jak ijego tworcy
powinni wspotdecydowaé mieszkancy miast i mieszkancy okolicy, w ktoérej dany mural
miatby si¢ znalez¢ (Jagietto, Modnicka 2015: 18). Ponadto, respondenci wskazywali, ze

mieszkafcy miasta powinni mie¢ tez wptyw na decyzj¢ dotyczaca tematyki muralu.

18 https://www.whitemad.pl/krakow-stawia-na-murale-i-oglasza-polityke-muralowa-miasta/ [dostep:
4.05.2022]
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II. METODOLOGIA

Przeprowadzone badania ze wzgledu na wybrang kategori¢ murali mieszczg si¢
w obrgbie badan nad pamigcig spoteczna (memory studies), wizualno$cia miasta
(socjologia wizualna) i socjologia miasta.

Celem moich badan byla (1) analiza portretu S$rodowiska realizatorow
(tworcow i pomystlodawcow) murali upamietniajacych, a w szczegolnosci ustalenie
nadawanych przez nich znaczen iwarto$ci muralom upamigtniajagcym (ogélem
I zrealizowanym przez tych badanych), (II) przyjrzenie si¢ muralom
upamietniajacym i koncepcji ich realizacji w okreslonej przestrzeni miejskiej oraz
(111) analiza dyskursu wokol murali upamigtniajacych w przestrzeni publicznej.

Wobec tego istotny byl dobdér odpowiednich grup do badania oraz metod, ktore
pozwolilyby na doglebng analize. Korzystajac z zatozen Piotra Mikotaja Statuckiego
rozdzielitam analiz¢ wokoél murali upamigtniajacych na trzy obszary badawcze:
pamigciowy, artystyczny i miejski (Statucki 2019: 108). Dla zbadania kazdego z obszarow
zdecydowatam si¢ wykorzysta¢ metody jakos$ciowe.

Podczas pierwszego etapu badan wspomagatam si¢ obserwacja, ktora pomogta mi
lepiej przyjrzeé si¢ badanemu przeze mnie zjawisku, jakim sg murale upami¢tniajace oraz
ich realizacji w przestrzeni polskich miast. Jednak to kolejne dwie wykorzystane przeze
mnie metody dostarczyly mi materiatu badawczego, na ktérym opiera si¢ niniejsza praca,
mianowicie indywidualny wywiad poglebiony (IDI) oraz krytyczna analiza dyskursu
(CAD).

Kluczowa metoda wykorzystang W niniejszej pracy byty zrealizowane
indywidualne wywiady poglebione z tworcami i inicjatorami (pomystodawcami) realizacji
murali upamigtniajacych. Krytyczna analiza dyskursu stanowita zintegrowane tlo dla
trzech wybranych analiz w tym paradygmacie badawczym. (Markowska, Stryjek 2021:
26). Podazajac za Barbarg Markowska i Tomaszem Stryjkiem wykorzystatam: analizg
treSci oraz analiz¢ semiologiczng. PO pierwsze, wykonatam analize tresci jako$ciowo-
ilosciowa zglaszanych do warszawskiego budzetu obywatelskiego oddolnych inicjatyw
majacych na celu realizacje murali upamietniajacych. Po drugie, przeprowadzitam analize
semiologiczng (nazywang rowniez semiotyczng) obrazow, jakimi W niniejszej pracy sa
wielkoformatowe murale upamigtniajagce. Analiz¢ dyskursu dopelilam 0 analize
konwersacyjng (Konecki 2014: 21; Pawliszak, Rancew-Sikora 2012; Rapley 2010: 22).

Wykorzystujac analize konwersacyjng dokonatam analizy wypowiedzi internetowych (w
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ktorych niejednokrotnie wykorzystywano przekazy wizualne takie jak emotikony, gify, czy
naklejki) pod udost¢pnianymi na social mediach fotografiami murali upamig¢tniajgcych.
Dzi¢ki, czemu mogtam przyjrze¢ si¢ nastrojom oséb komentujacych post.

Triangulacja metod badawczych pozwolita mi doglebnie przeanalizowaé zjawisko
murali upamigtniajgcych. Uzyskane informacje z obserwacji oraz wywiadéw w potaczeniu
z danymi zewnetrznymi umozliwity mi poznanie obiektywnego obrazu tego zjawiska.

Ponizej szerzej oméwitam wykorzystang metodologig oraz przebieg badania.

4. Obserwacja

,Powszechna obecno$¢ murali w miescie daje mieszkancom okazj¢ do swobodnego
doswiadczania sztuki, moze wytraca¢ z codziennej rutyny. Wszyscy zainteresowani maja
mozliwos¢ obserwowania artysty przy pracy, co bytoby trudne w przypadku nieoficjalnych
form street artu i nie jest tez oczywiste dla innych gatunkéw sztuki. Cztonkowie lokalne;j
spotecznosci wchodza w interakcje z artystami, bywaja tez angazowani W Samo
powstawanie muralu” (Statucki 2019: 111). Podobnie byto i w moim przypadku. Zbierajac
informacje 0 muralach upamigtniajacych przygladatam si¢ ich powstawaniu, a nastepnie
interpretowatam ich spoleczny odbior.

Skorzystatam z jawnej obserwacji uczestniczacej jedynie we wstepnej fazie
przygotowywania badan, czyli tzw. zwiadu badawczego (Miszewski 2007: 47). Nie
opieratam si¢ 0 arkusz obserwacji, poniewaz nie chciatam, aby tworca odczuwat
dyskomfort podczas realizacji muralu. Lacznie uczestniczytam przy powstawaniu trzech
murali, w wigkszosci byta to jednorazowa, kilkugodzinna wizyta, w czasie ktorej udato mi
si¢ porozmawia¢ z tworcg muralu. Podczas, krotkiej rozmowy informowatam tworce, ze
jestem badaczka murali upamigtniajacych i opracowuje projekt badawczy. Spotykatam si¢
z duza aprobatg ze strony tworcOw obranego przeze mnie kierunku badan, czego dowodem
byly otrzymywane dane kontaktowe, ktore miatam wykorzysta¢ w dalszym etapie badan.

Oprocz obserwowania procesu malowania muralu przygladatam si¢ takze reakcjom
przechodniéow. Osoby przechodzace obok realizacji spogladaly w gore budynku
przypatrujac  si¢ powstawaniu monumentalnego malowidta. z zaciekawieniem
obserwowali proces i probowali zgadywac, jak finalnie bedzie wygladat mural oraz kogo

lub co bedzie przedstawiac.
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Dzigki  obserwacji  uczestniczacej W fazie  przygotowawczej  badania

doprecyzowatam cel badawczy oraz metody.

5. Indywidualne wywiady poglebione

Podstawowa metoda moich badan byty wywiady poglebione ukierunkowane
z inicjatorami i twércami murali upamietniajacych. Zastosowana metoda postuzyta
zbadaniu drogi artystycznej tworcoOw, motywacji do podejmowania si¢ dziatan w sferze
pamigci oraz znaczen nadawanych muralom upami¢tniajgcym przez ich pomystodawcow
i tworcow. Metoda wywiadu umozliwila mi zapoznanie si¢ ze sposobami moéwienia
o0 muralach, ich narratywizowania (Gawronska, Sikorska 2022; Sikorska 2019), oraz
ustalenie jakie poglady historyczne, spoteczne, oraz polityczne one ewokuja (Zadkowska
i in. 2018).

Zaplanowane wywiady obejmowaly grupe dwudziestu twoércéw murali
upamigtniajagcych oraz grupe dwunastu pomystodawcow ich realizacji. Badani zostali
wybrani w sposéb celowy — na podstawie wyszukanych w Internecie fotografii murali
odnajdywatam na stronach internetowych informacj¢ 0 jego tworcy oraz pomystodawcy.
Nastgpnie kontaktowatam si¢ droga elektroniczng z wybranymi przedstawicielami obu
grup (kontakt do oséb badanych byl mozliwy dzieki ogolnodostepnym informacjom na
stronach internetowych). z uwagi na pandemi¢ koronawirusa wywiady przeprowadzitam
telefoniczne oraz przez komunikatory internetowe. Podczas rozmoéw opieratam si¢
0 wczesniej wypisane dyspozycje do wywiadu pogrupowane w watki tematyczne
(Zalacznik 3). Przygotowane wczesniej tematy stanowily baze nie tylko dla ustalenia
znaczenia murali dla badanych, ale rowniez dla odnalezienia odpowiedzi na pytania: do
jakiej grupy — producentow czy sprzedawcoéw — aktorow pamigci nalezg tworcy, a do jakiej
pomystodawcy, do kogo kieruja oni swoje dzieta oraz jaki jest ich cel. w przypadku
ostatniego pytania moje zainteresowanie oscylowato wokot procesu tworzenia pamigci
I wigzi spotecznych.

Dobor o0sob badanych. Pierwsze, sposrdd zaplanowanego cyklu badan
przeprowadzitam z twércami murali upami¢tniajacych — muralistami — migdzy lipcem
a pazdziernikiem 2020 roku. Grupe badawcza stanowili tworcy murali upamigtniajacych.
Rozmowcow z danej grupy badawcze] wybratam w sposob celowy. w pierwszym

(przygotowawczym) etapie badania wyszukalam i przeanalizowatam murale
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upamig¢tniajgce, ktorych zdjecia mozna znalez¢é w Internecie (wpisujgc W wyszukiwarce
grafik hasto murale upamigtniajgce). Czynnikiem doboru murali w przypadku wyboru
potencjalnych rozméwcoéw miata by¢é ich liczba oraz lokalizacja w polskich
miejscowosciach — badanie dotyczylo polskich (a W szczegdlnosci warszawskich) murali
upami¢tniajgcych — w duzych i matych miastach, jak ina wsiach, w celu uzyskania
szerszego oglad fenomenu murali w przestrzeni publicznej. Po ustaleniu kim jest artysta,
ktéry namalowal dany mural upami¢tniajacy, analizowatam jego dorobek muralistyczny.
Glownym zatozeniem doboru oso6b badanych byl przynajmniej jeden namalowany mural
upami¢tniajgcy W ostatnich latach. w kolejnym etapie kontaktowatam si¢ z tworcami drogg
elektroniczng celem ustalenia terminu rozmowy. Przeprowadzitam dwadzie$cia rozméw
z tworcami murali upamigtniajacych. Poczatkowo planowatam przeprowadzi¢ tyle samo
rozméw  Z pomystodawcami  projektow murali upamigtniajagcych. Jednak po
przeprowadzeniu dwunastu wywiadow z pomystodawcami zdecydowatam si¢ zakonczy¢
proces przeprowadzania wywiadow, gdyz zebrane przeze mnie materiat byl wyczerpujacy.
Z uwagi na pandemi¢ koronawirusa wywiady zostaly przeprowadzone telefoniczne oraz
przez komunikatory internetowe (Skype, Zoom, Messanger). Rozmowy prowadzone przez
komunikatory miaty charakter audiowizualny przez co ,,imitowaty” rzeczywisty charakter
rozmowy. Mozliwos¢ prowadzenia rozmoéw przez komunikatory pozwala na wigksza
elastycznos¢ czasowg rozmowcow.

Wybierajgc przedstawicieli obu grup staratam si¢ zachowac proporcje pomiedzy
badanymi kobietami i m¢zczyznami. z powodzeniem udato mi si¢ zachowac proporcje
W grupie pomystodawcow, jednak w grupie muralistow okazalo sig, ze jest to sSrodowisko
zdominowane przez mezczyzn. Mimo to, udalo mi si¢ porozmawia¢ z siedmioma
kobietami z dwudziestoosobowej grupy muralistow.

Badane grupy — tworcy i pomystodawcy murali upamigtniajacych — pochodza
zroznych $rodowisk. Oczywistym mogloby si¢ wydawaé, ze muralisci posiadaja
wyksztatcenie artystyczne. Wigkszo$¢ z nich ukonczyta studia lub kursy grafiki czy
malarstwa, ale w $rodowisku muralistow sa tez osoby, ktore swoje doswiadczenie
zdobywaty w praktyce (bez wyksztalcenia specjalistycznego). Wiecej niz potowa
badanych tworcow murali w latach 90. XX wieku (okres rozkwitu street artu w Polsce)
nalezata do $rodowiska graffiti, probujac swoich mozliwosci z malarstwem $ciennym.
Wieksza cze$¢ osob traktuje malowanie murali jako statg prace — tym bardziej kiedy
cyklicznie otrzymujg zlecenia na nowe malowidta. z kolei pomystodawcy realizacji murali
upamigtniajacych najczesciej posiadaja wyzsze wyksztalcenie humanistyczne lub

80



spoteczne. Osoby te sg aktywne w §rodowisku naukowym. Zdarzato si¢, ze osoby te
posiadaty stopien naukowy (doktor, profesor). Czesciej jednak byly to osoby pracujace
w instytucjach, ktorych celem jest pielegnowanie pamigci oraz dbato$¢ 0 dziedzictwo
kulturowe.

Przygotowanie badania. Indywidualne wywiady poglebione z wybranymi grupami
— tworcow | pomystodawcow — poprzedzaty takie czynnosci jak wyszukanie murali
upamietniajgcych w Internecie, analiza twoérczoSci wybranych muralistow oraz
opracowanie watkow tematycznych do poruszenia podczas rozmowy. Wyszukiwanie
przeze mnie murali upamigtniajacych polegalo na wpisaniu hasta a nastepnie przejscia do
zaktadki ,grafika”, ktora przedstawiata fotografie murali. Nast¢pnic wchodzac
W poszczegodlne linki do stron odnajdywatam tworce i pomystodawce realizacji muralu
upamietniajgcego. Proces ten powtarzatam wielokrotnie, poniewaz zalezalo mi na tym, aby
osoby celowo dobierane do badania byly osobami, ktore W swojej karierze wykonaty
przynajmniej jeden mural upamigtniajacy. Nastepnie przygotowatam liste dyspozycji do
wywiadu niezb¢gdnych do poruszenia w trakcie rozmowy, ktore umozliwityby
odpowiedzenie na postawione pytania badawcze. Do watkow tematycznych nalezaty:
Sciezka artystyczna/aktywnos$ci W sferze pamieci, motywacja do dziatan w sferze pamieci,
znaczenie historii w dotychczasowym zyciu i W przesztosci badanego, stosunek do historii
w przestrzeni publicznej oraz polityki pamigci, znaczenie | warto$ciowanie murali
upamigtniajgcych oraz rozumienie patriotyzmu.

Przebieg wywiadéw. Wywiady z wybranymi badanymi poprzedzat kontakt
telefoniczny, e-mailowy lub za posrednictwem social mediéw. Dzigki ogdlnodostepnym
informacjom w Internecie (serwisach internetowych, stronach instytucji publicznych,
mediach spotecznosciowych) mogltam wyszukiwa¢ dane tworcow |1 pomystodawcow
murali upamigtniajacych. Najczesciej byly to adresy e-mailowe oraz oznaczenia profili
tych osob na Facebooku. Po ustaleniu, czy dana osoba rzeczywiscie jest tworcg lub
pomystodawcg muralu pisalam wiadomos$¢ zawierajaca szczegdtowe informacje dotyczace
prowadzonego przeze mnie badania oraz zapytanie o che¢ udziatlu w badaniu. Jesli dana
0soba zgadzata si¢ na udziat w badaniu ustalalismy dogodny dla tej osoby termin rozmowy.
Ze wzgledu na sytuacje epidemiologiczng, obawy niektorych rozmowcow dotyczace
spotkan face to face oraz ograniczenia dostepno$ci miejsc publicznych, wywiady odbywaty
si¢ poprzez komunikatory internetowe lub telefonicznie. Zdarzalo si¢, ze umoéwiona
rozmowa nie odbyla si¢ wdanym terminie, ale zostala przesunig¢ta po Owczesnym

kontakcie badanego na inny dzien. Zmiany terminow wywiadow z badanymi byly jedna
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z trudnosci wystepujacych podczas realizacji badan. Dochodzity do tego nieprzewidziane
problemy techniczne badanych miedzy innymi staby zasieg, stabe tacze internetowe czy
nienaladowany sprzet. Jednakze zaletg prowadzenia badan online czy telefonicznych byta
mozliwo$¢ rozmowy Z osobg przebywajacg na drugim koncu kraju bez koniecznoS$ci
dojazdu do wyznaczonego miejsca spotkania.

Kazdy wywiad rozpoczynat si¢ nicoficjalng rozmowa z badanym, tak aby nawigzaé
blizsza relacj¢ Z rozmowca. Nastepnie, W nawigzaniu do prowadzonych wczesniej rozmow
mailowych lub w komunikatorach internetowych ponownie przedstawiatam pokroétce swoj
projekt badawczy oraz swojg sylwetke naukows. Ponownie informowatam o przebiegu
rozmowy oraz ch¢ci nagrywania jej i wykorzystania materiatu do celow naukowych. Po
podwojnej zgodzie na nagranie (pierwsza elektroniczna, druga stowna podczas wywiadu)
rozpoczynala si¢ wlasciwa cze$¢ rozmowy.

Pierwszym watkiem tematycznym byta §ciezka artystyczna (w przypadku tworcy)
lub $ciezka aktywnosci W sferze pamieci (w przypadku pomystodawcow). Badany dzielit
si¢ swoimi doswiadczeniami z przesztosci dotyczacymi swojej biografii i srodowiska,
Z ktorego pochodzi. Kolejnym watkiem byla motywacja do dziatan w sferze pamieci,
a wigc wszystko to, co miato wptyw na decyzje 0 realizacji muralu upamigtniajacego.
Waznym problemem poruszanym podczas rozmowy bylo znaczenie historii
w dotychczasowym zyciu | W przesztosci badanego, dzigki czemu lepiej mozna bylo
zrozumie¢ motywacje do dzialan w sferze pamigci. Nastepnie podczas rozmow
przechodzitam do zagadnien zwigzanych z polityka pamigci. Oczywiscie w obu grupach
zostato postawione pytanie dotyczace stosunku do historii W przestrzeni publicznej oraz
polityki pamigci. Pojecie polityki historycznej jest w Polsce postrzegane jako pojecie
uwiklane w biezgca polityke czgsto 0 negatywnym zabarwieniu emocjonalnym.
Spodziewalam si¢, Ze moi rozmowcy moga niechetnie rozmawia¢ na ten temat, dlatego
staratam si¢ unika¢ terminu ,,polityki historycznej” i zastgpowac go bardziej neutralnym
zwrotem. Staralam si¢ zastgpowal samo pojecie ,polityki pamigci” okresleniem
»wzmacniania publicznego dyskursu pamigci poprzez dziatania odgdérne”. Ostatnimi
z watkow tematycznych byly znaczenie | warto§ciowanie murali upamigtniajacych oraz
rozumienie patriotyzmu. Zdecydowalam si¢ nie tworzy¢ $cisle okreslonego scenariusza
badania, aby mie¢ swobode do zadawania pytan okoto tematycznych, ktore pozwolitby
dogtebniej zbada¢ dany problem.

Reakcje rozmowcow na sytuacje wywiadu. Wéréd moich rozméwcoOw panowat

powszechny entuzjazm dla obranego tematu rozprawy doktorskiej. Badani po otrzymaniu
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mojej wiadomosci z zaproszeniem do badania dotyczacego murali upamigtniajacych
odpowiadali pozytywnie. Kazdy znich byl osobiscic zafascynowany zjawiskiem
muralizmu (nie tylko w Polsce, ale i na $wiecie) i podkreslat, Ze nie ma literatury, ktora
poruszataby kwesti¢ murali upamigtniajacych, ktérych sg twoércami lub pomystodawcami.

Podczas wywiadow kazda osoba reagowala inaczej na zadawane pytania
i odpowiadata w inny sposéb. Jesli jednak w trakcie rozmow pojawiajg si¢ te same opinie,
sformutowania mozna przyja¢, ze mamy stycznos$¢ ze zjawiskami rozpowszechnionymi
w danym spoteczenstwie. Szczegolnie, jesli chodzi 0 badania nad pamigcia, czy polityka
historyczng wywiady sg najlepszg metoda zbierania danych empirycznych.

Analiza wywiadow. Nagrane wywiady przetranskrybowalam samodzielnie.
Niektére z nich zostalty wgrane do MS Worda w wersji online, ktéra ma funkcje
transkrypcji. Niestety metoda ta ma duze wady. Po pierwsze, ma ograniczenia dotyczace
liczby minut do przepisywania z dzwigku na tekst, po drugie nie jest doktadna. Zdarzato
si¢, ze program nie rozpoznawal wyrazéw przez szumy W trakcie nagranych rozmow.
Dlatego najlepszym sposobem byto samodzielne przepisywanie wywiadow. Juz w trakcie
przepisywania dokonywatam wstepnej analizy i klasyfikacji watkow.

Przepisujac wywiady rozméwcow oznaczatam indywidualnym kodem — tworcow
WT_(numer wywiadu), a pomystodawcow WP _(numer wywiadu). Zanonimizowatam
material empiryczny mimo zgody wigkszosci badanych na wykorzystanie wizerunku
I wszystkich informacji otrzymanych podczas rozméw. Zdecydowatam si¢ na ten ruch ze
wzgledu na troske 0 dobro badanych, szczeg6lnie jesli chodzi 0 wywotujacy rézne emocje
temat polityki pamigci czy relacji migdzy twodrcami apomystodawcami murali
upamietniajgcych. Nie chcialam, aby ich wypowiedzi wplynely niekorzystnie na ich
dzialania w przysztosci.

Materiat empiryczny przeanalizowatam i zakodowatam przy pomocy programow
Excel i MAXQDA. Lepszy okazal si¢ program MAXQDA, do ktorego wgrywatam
przetranskrybowane wywiady, a nastgpnie kodowatam wedlug kodoéw i podkodow: aktor
pamieci (Srodowisko, wyksztalcenie, zrodto utrzymania, zainteresowania, wartosci),
polityka pamigci (stosunek do polityki pamigci, autorytety W sferze pamigci), realizacja
murali upamigtniajacych (okoliczno$ci powstania muralu, proces realizacji, relacje miedzy
aktorami pamigci), miejsce pami¢ci (miejsce muralu, przywigzanie do miejsca, przypadek
Warszawy, miasto vs wies), znaczenie muralu (warto§¢ muralu, symbole, przywracanie
pamigci, murale kiedys$ idzi§, kategoryzacja), spoteczny odbidr (adresaci murali,

przywigzanie do muralu, spor 0 mural).
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Triangulacja metod badawczych (obserwacja uczestniczaca, krytyczne analizy
dyskursu, indywidualne wywiady poglgbione) pozwolita doglgbnie przeanalizowac
fenomen murali upamietniajacych w Polsce, przyblizy¢ ich spoteczny odbior oraz profil
srodowisk odpowiadajacych za ich realizacj¢. Wyniki badan przedstawione zostaly
w kolejnej, empirycznej czesci pracy.

Czes¢ empiryczna niniejszej pracy sklada si¢ zsze$ciu rozdzialow
ustrukturyzowanych w oparciu 0 proces powstawania oraz ,,zakotwiczenie” W sferze
wizualnej miasta murali upamietniajacych. Przechodzac od ogdlnych informacji, takich jak
proces powstawania murali w Polsce, instytucjonalnych oraz oddolnych realizacji poprzez
szczegdtowe informacje dotyczace biografii i wartoSci aktoroéw pamieci, istoty murali
upami¢tniajagcych jako alternatywy dla pomnikow po analize przyktadowych murali

upamigtniajacych oraz ich spotecznym odbiorze.

6. Krytyczna analiza dyskursu (CAD)

Cho¢, metody krytycznej analizy dyskursu na gruncie polskiej socjologii budza
wiele kontrowersji (Pawliszak, Rancew-Sikora 2012: 9; Jabtonska 2006: 63), w niniejszej
pracy zastosowanie tych metod pozwolilo blizej przyjrze¢ si¢ dyskursowi publicznemu
wokot pamigci | upamigtnien W przestrzeni publicznej. Przyjmuje rozumienie dyskursu za
Barbarg Markowska i Tomaszem Stryjkiem, zgodnie zktorym dyskurs ten jest
Lwytwarzany zbiorowo (...), stanowi podstawowy czynnik konstruowania zycia
spotecznego | kluczowy element wtadzy (symbolicznej)” (Markowska, Stryjek 2021: 26 za
Fairclough, Duszak 2008: 15-18). z proponowanych przez wspomnianych badaczy analiz
krytycznej analizy dyskursu wybratam trzy analizy: tresci, semiologiczng i konwersacyjna.
Analizy te umozliwity mi scharakteryzowanie sposobow myslenia i postrzegania pamigci

| upamigtnien przez grupy spoteczne.

6.1. Analiza tre$ci projektéw murali zglaszanych do budzetu obywatelskiego

»Analiza tresci to technika wyciggania wniosk6w na drodze obiektywnej
i systematycznej identyfikacji okreslonych charakterystyk przekazu” (Trutkowski 1999:
114 za Holsti, 1969) w przypadku niniejszej pracy zdecydowatam si¢ wykorzystac te
metod¢ do analizy tresci projektéow zglaszanych do budzetu obywatelskiego (BO)
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w Warszawie. Analiza ta pozwolita mi pozna¢ motywacje pomystodawcéw do zglaszania
realizacji murali w przestrzeni miejskiej.

Dobor materiatow. Materiatem badawczym analizy tresci ilosciowo-jakoSciowe;j
byty projekty na murale zgtaszane do budzetu obywatelskiego W Warszawie, dostepne na

stronie internetowej: www.bo.um.warszawa.pl/. Projekty te zgtaszane byty oddolnie przez

mieszkancow Warszawy I przez nich tez wybierane W publicznym glosowaniu. Celem tych
projektéw byla realizacja murali nalezacych do roéznych kategorii. Szczegdlng uwage
jednak poswigcono zgtaszanym do budzetu projektom na murale upami¢tniajace.
Przygotowanie i przebieg badania. Sposréd licznych projektow zglaszanych do
warszawskiego budzetu obywatelskiego od poczatku jego istnienia tj. od 2015 roku
wyodrebnitam za pomoca filtréw na stronie internetowej tylko te projekty, ktore byly
wynikiem wyszukiwania po kluczowym hasle ,,mural”. Takiego wyszukiwania dokonano
zarowno W projektach ogdlnomiejskich, jak i dzielnicowych (stanowig one oddzielne
kategorie na stronie internetowej budzetu obywatelskiego w Warszawie). Przefiltrowane
dane przekopiowano do arkusza Excel, w ktorym wyszczegolniono: tytul projektu, edycje
(rok), wybrany lub nie wybrany w gtosowaniu, projekt dzielnicowy lub miejski, kategori¢
projektu nadang przez pomystodawce, kategori¢ nadang przez badacza, opis projektu.
Analiza materiatéow. Zebrany material badawczy analizowany byt w programie
Excel. Kategoryzacja umozliwita analize zaréwno ilo$ciowa, jak i jakosciowg danych.
Dokonano analizy statycznej czestotliwosci zglaszanych projektow na murale
W poszczegbdlnych edycjach, zglaszanych murali upamietniajacych w poréwnaniu do
innych kategorii murali, czy zrealizowanych murali upamigtniajacych W poszczeg6lnych
dzielnicach Warszawy. Analiza materialu badawczego pozwolita mi scharakteryzowac

dominujgce trendy oddolnie zglaszanych projektoéw na murale upamigtniajace.

6.2. Analiza semiologiczna wybranych murali upamie¢tniajacych w Warszawie

Kolejng wykorzystang metodg byta analiza semiologiczna (Ssemiotyczna)
wybranych warszawskich murali upami¢tniajgcych. Analiza semiologiczna obrazow
medialnych zostala rozwini¢ta przez Rolanda Barthesa (1970), ktory zakltadal, ze
upublicznione wytwory, w szczegdlnosci teksty medialne silnie rezonuja spotecznie, a ich
znaczenie nie jest dobrze znane (Barthes 1970: 203). Analiza semiologiczna w socjologii
(ale réwniez medioznawstwie i kulturoznawstwie) wykorzystywana jest do badania

obrazéw takich jak: reklamy telewizyjne (Widerski 2018), reklamy outdoorowe (Kubiak
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2013), czy fotografie (Sztompka 2005). Analiza ta stanowi w wigkszosci przypadkow
dopetienie prowadzonych badan (ankietowych czy wywiadéw). Socjologowie w oparciu
0 analize semiologiczng badaja m.in. zwigzek mi¢dzy obrazem wizualnym (wykonanym
przez badaczy lub bedacym materialem zastanym) a zglebianym zjawiskiem. Analizujac
obraz wizualny badacz moze odnalez¢ znaki i symboliczne zachowania jednostek.

»Semiologia to nauka 0 funkcjonowaniu znakow W spoleczenstwie” (de Saussure
2002: 16). Analiza semiologiczna jest zatem podziatem danego wytworu Kkultury na
elementy znaczace (signifiant) i znaczone (signifie), ktore tworza spdjny dla obu zbioru
elementow znak. ,,Relacje migdzy nimi sg pewna konwencjg wspolng dla zbiorowosci,
narzucong przez typowa dla niej kulture” (Sztompka 2005: 81). Elementami znaczacymi
sa przedstawienia widoczne na obrazie wizualnym, takie same dla kazdego odbiorcy.
Elementami znaczonymi sg za$ idee przyswiecajace odbiorcy podczas interpretacji obrazu
— na przyktad przywolujace na mysl wartosci, ktorymi moglaby kierowaé si¢ posta¢ na
obrazie wizualnym.

Analiza semiologiczna murali upamigtniajacych jest niczym innym jak rozktadem
ich przekazu na elementy znaczace (signifiant) i znaczone (signifie). Przedstawieniami na
muralach upamietniajacych moga by¢ zarowno znaki-ikony, jak iznaki-symbole
(Sztompka 2005: 82 za Peirce 1995). Znaki-ikony ,charakteryzujg si¢ istotnym
podobienstwem formy, ksztaltu z tym, co oznaczajg”, zas znaki-symbole to ,,catkowicie
umowne, ustalone w danej zbiorowosci (kulturze) znaczenia pewnych przedmiotow czy
zjawisk, np. krzyz kojarzacy si¢ z chrzescijanstwem, flaga na oznaczenie panstwa, znaki
drogowe okre$lajace nakazane sposoby jazdy, skinienie glowy jako wyraz akceptacji”
(Sztompka 2005: 82).

Dobor materiatéow. Analizie poddaltam murale upamigtniajace znajdujace sig
w przestrzeni Warszawy. Wybrano ten obszar z uwagi na zamieszkanie autorki niniejszej
pracy, a co za tym idzie dostepnos$¢ do murali upamigtniajagcych W tym miescie.

Przygotowanie i przebieg badania. Po okresleniu jaki materiat bedzie analizowany
podjetam dzialania majace na celu zebranie materialu fotograficznego warszawskich
murali upamigtniajacych. Kwerenda Internetowa pomogta mi odnalez¢ doktadne
lokalizacje wspomnianych murali. Ponadto, dokonatam opisu materialu — dopisywatam
pod muralami tworce muralu, pomystodawce, dat¢ odstonigcia oraz kontekst powstania
muralu. Materiat zebratam w pliku Word oraz Excel (Zatacznik 1).

Analiza materiatow. Zgromadzony material badawczy skategoryzowatam na

murale o podobnej tematyce oraz przedstawieniach. Rozdzielitam murale przedstawiajace
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osoby od murali bezosobowych. Zwrécitam uwage roéwniez na kolorystyke analizowanych
murali. Pogrupowatam je na murale o odcieniach szarosci oraz kolorowe murale. Nastepnie
staratam si¢ uchwyci¢ zaleznosci miedzy wyodrebnionymi kategoriami. Na muralach
upamietniajgcych zaobserwowa¢ mozna bylo elementy, ktore pojawialy si¢ na kilku
muralach, na przyktad postacie, daty, te same barwy. Analizowatam symboliczne znaki —
elementy znaczgce (nazwy wydarzen, postaci, wytwory kulturowe, symbole) oraz elementy
znaczone (idee, wartos$ci, czy wzory zachowania,) (Szpocinski 2021; Lisowska-Magdziarz
2019: 98; Szacka 1991: 47; Ferdinand de Saussiere 1959), w celu wytropienia powtorzen,
charakterystycznych cech i motywow. Efekty tej analizy omawiam w cz¢éci empirycznej

w rozdziale dziewigtym — historia zapisana na muralach.

6.3. Analiza konwersacyjna (dyskursu internetowego wokol wybranych murali

upami¢tniajacych)

Analiza konwersacyjna w badaniach socjologicznych pozwala skoncentrowac sig
na badaniu ,,jezyka W uzyciu”. Jak podkresla Tim Rapley (2010), osoby zajmujace si¢ tym
rodzajem analizy badajg role jezyka pisanego i|mowionego W kazdej sferze zycia
spotecznego (Rapley 2010: 22). Materialem badawczym poddawanym analizie moze by¢
zarOwno rozmowa, jak i pojedyncza wypowiedz danej osoby. Istotnym jest przyjrzenie si¢
temu materiatowi pod katem wykorzystania jezyka w okreslonym kontekscie, poniewaz
,j¢zyk nie jest nigdy neutralnym i transparentnym $rodkiem komunikacji” (Rapley 2010:
23) Przykladem sa analizy konwersacji wokol problemow spotecznych zwigzanych
zmowa nienawisci (Jaszczyk-Grzyb 2020). Zjawisko to jest szczegdlnie widoczne
w Internecie. Komentarze umieszczane pod postami w mediach spolecznosciowych sg
analizowane przez socjologdw pod wzgledem ich charakteru oraz sposobow definiowania
problemoéw spotecznych. Analiza wypowiedzi internetowych pozwala odczyta¢ nastroje
wypowiadajacej si¢ W Internecie spotecznoscil®, a wiec spotecznoséci nieinstytucjonalnej
(opiniotworczej).

Analiza konwersacji internetowych w niniejszej pracy miata na celu zbadanie
charakterystycznych cech / watkéw dyskursu toczacego si¢ wokot pamigci i upamigtnien,

a przede wszystkim murali upamietniajacych w przestrzeni publicznej. Analizie poddatam

19 w badaniach spotecznych czesto podejmowanymi problemami sg fake newsy i mowa nienawisci (hate

speech).
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konwersacje i wypowiedzi uzytkownikéw Facebooka pod udostepnianymi fotografiami
murali upamig¢tniajacych na portalu spotecznosciowym. Analiza umozliwita mi przyjrzenie
sig¢ wzorom percepcji wspomnianych murali. Analiza konwersacji zostata przeprowadzona
w kilku etapach — wyszukania grup facebookowych (zrzeszajacych osoby zainteresowane
muralami, czy ogotem street artem), zgromadzenia materialu badawczego oraz jego
analizy.

Dobor grup badawczych. Juz na samym poczatku zbierania danych dotyczacych
upamigtnien W przestrzeni publicznej, zauwazono, ze pami¢¢ odbierana jest przez rozne
srodowiska W inny sposéb. Podstawe rozwazan na temat podjgcia si¢ analizy dyskursu
pamigci | upamigtnien W przestrzeni publicznej w tym przypadku stanowil wlasnie
internetowy desk research. Zdecydowatam si¢ wykorzystac te¢ metod¢ gdyz media masowe
W pewien sposob tworza mapy poznawcze, dzigki ktorym spoleczenstwo wytwarza swoj
obraz rzeczywistosci (Markowska, Stryjek 2021: 18). Jak podkres$laja Barbara Markowska
I Tomasz Stryjek media nie méwig nam wprost 0 tym co mysle¢ 0 §wiecie, lecz eksponuja
to, oczym iwjaki sposob powinnismy mysle¢ (Markowska, Stryjek 2021: 18).
Podstawowym czynnikiem odrozniajacym portale spotecznosciowe od telewizji jest
mozliwo$¢ interakcji pod postem, czy artykulem internetowym Zzich nadawca
(Markowska, Stryjek 2021: 18). Pozwala to uzytkownikom na ,,swobodng” wymiang¢ zdan
(niekiedy nie przebierajac W $rodkach) na skutek poczucia braku barier komunikacyjnych
w Internecie (Gawenda 2018). Dlatego mozna uzna¢, ze to co ludzie piszg pod postami na
Facebooku jest tym, co faktycznie mysla.

Dobor materialow badawczych. Materialem badawczym poddanym multimodalnej
analizie konwersacji w niniejszej pracy sg ogolnodostgpne posty i komentarze umieszczane
pod postami na portalu spotecznosciowym Facebook. Posty byly najczes$ciej zamieszczane
w grupach Facebookowych, ktore zrzeszaty osoby zainteresowane no$nikami pamigci,
street artem czy przestrzenia miejska. Czynnikiem doboru materialu badawczego byta
przede wszystkim dotaczana do posta fotografia muralu upamietniajgcego. Dzieki temu
mural otrzymywat ,,drugie zycie” w przestrzeni wirtualnej, w nastepstwie czego z jego
przekazem mogli zapoznac¢ si¢ nie tylko mieszkancy pobliskich budynkéw, ale czytelnicy
z calej Polski. Kolejnym etapem byt wybor postow 0 duzym zainteresowaniu internautow,
czego wyznacznikiem byta liczba reakcji i komentarzy.

Przygotowanie i przebieg badania. Wybrane do badania posty i komentarze zostaty
pobrane w formie obrazéw a nastgpne poddane anonimizacji polegajacej na usunigciu

danych (imi¢ i nazwisko, nick, zdjecie profilowe) osob je zamieszczajacych. W czesci
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empirycznej pracy zanonimizowany materiat bedzie zatem cytowany z uwzglednieniem
Rozporzadzenia Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z dnia 27 kwietnia 2016
r. W sprawie ochrony osob fizycznych w zwigzku z przetwarzaniem danych osobowych
I W sprawie swobodnego przepltywu takich danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE
(ogolne rozporzadzenie 0 ochronie danych). Materiat zostal zanonimizowany, poniewaz
celem byto zbadanie zjawiska, a nie 0s6b biorgcych w nim udziat. Zdecydowatam sie takze
nie podawaé nazw grup Facebookowych, z ktérych zaczerpni¢to material, aby zadna z 0séb
nie zostata rozpoznana.

Materiat badawczy stanowi ponad trzysta przeanalizowanych komentarzy pod
postami dotyczacymi trzydziestu murali upamigtniajgcych przedstawiajacych postacie
I wydarzenia zastuzone dla historii i kultury polskiej migdzy innymi Jozefa Pitsudskiego,
Bronistawa Malinowskiego, Kore, czy Krzysztofa Krawczyka.

Analiza materialow. Badajac spoleczny odbiér murali upamigtniajacych
interesowatam si¢ pogladami reprezentowanymi przez komentujacych oraz charakterem
ich wypowiedzi. Sledzitam zatem przebieg merytorycznej debaty toczonej przez
komentatorow pod postami (wymiana opinii, spory wokol muralu upamigtniajagcego) oraz
jego forme¢. Materiatami analizy byly zaréwno pojedyncze komentarze, jak i korpus
tekstowy, czyli ciag komentarzy nawigzujacych odpowiedzig do poprzednich. w korpusie
tekstowym zaobserwowa¢ mozna bylo jaki styl jezykowy jest w danym konteksScie
dominujacy oraz jaki typ emocji przewaza. Komentarze pod postami zostaly podzielone na
pozytywne i negatywne oOpinie na temat murali upamigtniajacych oraz komentarze
wskazujace na spor wokot murali upamigtniajacych. Po skategoryzowaniu materiatu,

przystapitam do jego analizy z wykorzystaniem programu QDA Miner i programu Excel.
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I11. CZESC EMPIRYCZNA

W tej czesci pracy omawiam funkcjonowanie murali upamigtniajacych w Polsce.
Przedstawiam takze postawy poszczegodlnych aktoréw pamigci (tworcow I inicjatorow
realizacji), ich stosunek do murali, a takze poglady na temat kierunku rozwoju muralizmu.
Ponadto, poruszam zagadnienia zwigzane z finansowaniem, trescig, jak I spotecznym
odbiorem murali upami¢tniajacych. Czeg$¢ empiryczna zostala przygotowana przede
wszystkim w oparciu o wywiady z aktorami pamigci, ktore dopeinity analiza tresci
projektow zglaszanych do budzetu obywatelskiego, analiza semiologiczna wybranych,
warszawskich murali upamig¢tniajagcych oraz konwersacyjna, dyskursu internetowego

wokol murali upamigtniajacych.
7. Proces powstawania murali w Polsce

Trudno jednoznacznie wskazaé pierwszy mural upamigtniajacy, ktory powstal
W przestrzeni polskich miast, jednakze w oparciu 0 analiz¢ danych internetowych oraz
danych zebranych podczas wywiadow udato mi si¢ ustali¢, ze pierwsze takie murale

powstawaty (0k. 2004 roku) dzigki inicjatywie instytucji panstwowych.

(...) zaczelam robi¢ murale W zasadzie przez przypadek (...) Dostalismy zlecenie od
instytucji panstwowej, takie to bylo zwykle zlecenie, wtedy na bardzo nieoptacalnych

warunkach. (WT_02)

Pierwsze murale byly dedykowane pewnego rodzaju jakby wyzwaniu, ktére jest od
instytucji. No i prywatnych inwestorow. Ci, ktorzy zlecajg mural upamietniajgcy, na

przyktad instytucja miasta, cheg zeby on cos tam upamietnial. (WT_05)

Do dynamicznego wzrostu realizacji upamigtnien W wersji popkulturowej
przyczynito si¢ otwarcie w 2004 roku w Warszawie Muzeum Powstania Warszawskiego.
Jedng z inicjatyw dyrekcji muzeum bylo wydzielenie wewngetrznej czesci ogrodzenia
terenu muzeum pod Mur Sztuki. Do realizacji murali nawigzujacych do powstania
warszawskiego, tozsamo$ci Warszawy oraz wolno$ci zaproszono najwybitniejszych
malarzy i grafikow. Galeria liczy obecnie 24 murale 0roznej stylistyce (jedne majg

charakter realistyczny, inne za$ symboliczny).
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Zrédto:  http://www.sppw1944.org/index.html?http://www.sppw1944.org/mural/mural.html [ dostep:
4.06.2022]

Wedtug uczestniczacych w badaniu twoércéw murali, Mur Sztuki jest jedna

Z najwazniejszych galerii murali w Warszawie.

(...) zebrali prace znanych artystow W jednym miejscu. Dostepne dla wszystkich, co

tylko promuje muzeum. (WT_03)

Pierwsze murale w przestrzeni Warszawy w swoim wydzwigku przypominaty
raczej pomniki czy tablice informacyjne. Byty proste zarowno w formie, jak i przekazie —
uwiecznialy rzeczywiste postacie |przedmioty, nie wchodzac przy tym w sferg
metaforyczng. w 2007 roku w ramach obchodow 64. rocznicy wybuchu Powstania w getcie
warszawskim odstonigty zostal nietypowy mural przedstawiajacy nieistniejaca juz ktadke
taczaca tzw. Mate i Duze Getto. Mural, cho¢ niewielkich rozmiaréw, odwoluje si¢ do
wielkiej historii miejsca, w ktorym zostal umieszczony. Inicjatorzy projektu wskazywali

na symboliczno$¢ miejsca powstania tego muralu.
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Zrodio:

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Mural Tam by%C5%82a_k%C5%82adka_ulica Ch%C5%820d
na.JPG [dostep: 4.06.2022]

W pdzniejszych latach zaczely powstawac realizacje zlecane lub wykonywane
przez grupy niepowigzane z instytucjami publicznymi, w tym przez kibicow powigzanych
z klubem Legia Warszawa. Mozna im przypisa¢ charakter realizacji upamigtniajacych,

jednak nie cieszyly si¢ uznaniem tak, jak murale instytucjonalne.

Kibice malujg te swoje murale, nie podejrzewam, Zeby mieli jakies ogromne
wsparcie z rzqdu, a jednak robig wszedzie te swoje graffiti czy obrazy upamietniajgce ich
kluby (...) Jesli ktos tworzy te rzeczy upamietniajgce z 0sobistych pobudek to jak

najbardziej rozumiem. Ale rozumiem tez, ze ludzie mogq mie¢ inne spojrzenie. (WT_Q7)

(...) wie pani, kibice bywajq ucigzliwi (...) moZe nie demolujq tutaj wszystkiego, ale
jednak chodzq Spiewajq, pijq, no nie kazdy to lubi. Zresztq, kto to lubi? Tak chyba tylko
oni. Wigc niektorzy po prostu przeniesli te swojg niecheé do kibicow na pitke nozng i na

Deyne, i ze teraz bedq sig tutaj schodzic¢ kibice. (WT_14)

Murale tworzone przez grupy kibicow Waldemar Dymarczyk okresla ,,naiwna
sztuka ulicy”, czyli takg kategorig sztuki ulicy, ktéra ma prosty przekaz wynikajacy
najczesciej z braku artystycznych umiejgtnosci (2019: 126). Jednak brak wyksztatcenia
artystycznego nie jest przeszkoda dla przedstawicieli grup kibicowskich, ktorzy
najwyraznie] majg potrzeb¢ upamigtniania waznych wydarzen lub postaci, chocby

zwigzanych z klubem i odzwierciedlania tej potrzeby w formie muralu.
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Mtodzi ze sSrodowisk kibicowskich majq to patriotyczne ukierunkowanie juz we krwi.

(WT_01)

Mimo, ze murale (cho¢ cze¢$ciej definiowane jako graffiti) tworzone przez kibicow
dotyczyly podobnych tematéw, co murale zlecane przez instytucje, byly one odbierane
negatywnie. Zarzucano im miegdzy innymi niedbalo$§¢ wykonania oraz przedstawianie

postaci, ktore w r6znych srodowiskach moga by¢ inaczej postrzegane —w tym negatywnie.

L.
S35

Fot. Mural grupy WFS, Srédmiescie, ul. Przyrynek 2, mur Koséciota Nawiedzenia Najswietszej Maryi Panny

(2008) Zrodto: https://puszka.waw.pl/pamietamy-projekt-pl-844.html [dostep: 4.06.2022]

Analizujac wspomniane murale zaobserwowatam, ze charakteryzowaty si¢ one
ograniczong kolorystyka. Dominowaty przede wszystkim trzy barwy: czern, biel
i czerwien. Dwa ostatnie kolory same w sobie byly symbolem jako barwy narodowe,
a stosowano je do malowania symboli takich jak flaga, polska walczaca czy godto. Czesto
te kolory byly ttem dla haset takich jak: ,,Pamigtamy”, ,,Zohierze wykleci” czy rok ,,1944”.
Postacie, jesli byly przedstawiane na muralach byly malowane w odcieniach szaro$ci.
w dtoniach tych postaci pojawiaty si¢ rézne typy broni.

Jednak murale przedstawiajace zotnierzy wykletych okazywaty si¢ konfliktogenne.
Tak byto w przypadku jednego z zainicjowanych przez kibicow Lechii Gdansk murali

przedstawiajacego majora Lupaszke.
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Fot. Mural majora Lupaszki namalowany w 2015 roku.
Zrodlo:  https://m.trojmiasto.pl/wiadomosci/Pomazano-mural-przy-al-Zolnierzy-Wykletych-n111999.html
[dostep: 5.06.2022]

Podczas rozmoéw z badanymi tworcami murali upamigtniajacych padatly
zapewnienia, ze nie podjeliby si¢ oni namalowania murali odwotujacych si¢ do zotnierzy
wykletych. Prawdopodobnie dlatego, ze odbidr tych murali jest w wielu $rodowiskach

ambiwalentny lub wrecz negatywny.

(...) na przyktad Zolnierze Wykleci, no rzygam juz tym, przepraszam, ale to na
prawde, nie tak powinno to wyglgdaé. Tak naprawde nie ma W tym tresci (...) ludzie
szczegolnie miodzi tego nie rozumiejg, nie znajq. Widzq jakies malowidia 0sob, ktore

trudno nawet zidentyfikowaé. (WT_01)

Konflikty wokot przedstawien na muralach doprowadzilty do wzmozenia dzialan
dotyczacych akceptacji projektow realizowanych w przestrzeni wspdlnej miasta. Graffiti
zaczgto postrzega¢ jako przejaw wandalizmu, za$ Srodowiska kibicowskie w celu
tworzenia murali musiaty uzyskiwac stosowne, przewidziane przepisami prawa, zgody.
Przed realizacja murali oddolnie malowanych nalezato skonsultowaé projekt z wtadzami
miasta i osobami zarzadzajacymi budynek. Redukcja dziatan oddolnych i spontanicznych
umozliwila rozw9j realizacji zlecanych odgornie.

Z czasem instytucje publiczne coraz czg$ciej zlecaly realizacje murali
upami¢tniajgcych. Podczas analizy semiologicznej murali upamigtniajacych, poglebionej
0 analiz¢ materialow internetowych zaobserwowalam, ze murale najczesciej powstawaty

w zwigzku z projektami okotorocznicowymi — urodzinami i $miercig danej postaci czy
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okragla rocznicg waznego wydarzenia historycznego. Zauwazyt to takze fotograf Wojciech
Wilczyk, ktory w projekcie Stownik polsko-polski udokumentowat niezliczone ilosci
murali powstatych z okazji 100-lecia odzyskania niepodleglosci (2019). Obecnie,
instytucje panstwowe ilokalne s3 rowniez gldwnymi inicjatorami murali
upami¢tniajgcych. Potwierdzeniem sg wypowiedzi badanych tworcoéw, ktorzy otrzymywali
zlecenia na kilka miesigcy przed planowanymi uroczystosciami okragtych rocznic. Twoércy
murali upamigtniajacych podczas rozmow okreslali, ze murale upamigtniajace najczescie]
sa muralami okoliczno$ciowymi, czyli takimi, ktore powstaja z okazji obchodow

rocznicowych.

(...) widziatam po muralach realizowanych, co W danym roku swietujemy. (WT_07)

(...) jak zrealizowalismy ten mural to nastepnego dnia sie zorientowalismy, ze tych
murali W tym samym momencie powstato w \Warszawie, ja nie wiem z 5 chyba, czy cos

takiego w réznych miejscach miasta. (\WT_02)

Chociaz to pomystodawcy decyduja kogo lub co upamigtni¢, czgsto sugeruja si¢ oni
uchwatami Sejmu w sprawie ustanowienia okreslonego patrona danego roku lub

rocznicami §wigt panstwowych.

To si¢ odbywa na takiej zasadzie, ze pracownicy wiasnie 7 naszego dziatu, czyli
wlasnie dziatu projektow kulturalnych przekazujq takie pomysty biorgc pod uwage

oczywiscie rocznice, ktore bedg nas czeka¢ w danym roku. (WP_07)

Tworcy murali takze zauwazali tendencj¢ wzrostowa liczby realizacji murali

okotorocznicowych.

Z dnia na dzien praktycznie akurat na te 65-te obchody pojawito sie tyle murali,

a potem zaczely powstawac jak grzyby po deszczu. (WT_02)
Ponadto, instytucje zlecajace realizacj¢ murali czegsto oglaszaja konkursy na

najlepsze projekty. Przyktadem sg konkursy zrealizowane przez m.in. Ministerstwo

Obrony Narodowej czy Urzad Miasta Jastrzebie-Zdro;.
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Zrodlo: https://www.gov.pl/web/obrona-narodowa/konkurs-pn-historyczny-mural--1920-polskie-
zwyciestwo-dla-wolnosci-europy-rozstrzygniety2 [dostep: 10.03.2022]
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Zroédto: https://www.jastrzebie.pl/strefa-mieszkanca/aktualnosci/aktualnosc/zaprojektuj-mural [dostep:
10.03.2022]

Wspomniane konkursy majg jeden cel — powstanie muralu upamigtniajgcego — ale
r6znig si¢ od siebie zalozeniami. Konkurs zrealizowany w 2020 roku przez Ministerstwo
Obrony Narodowej umozliwit mniejszym instytucjom w Polsce namalowanie muralu nie
ponoszac pelnych kosztow realizacji. Konkurs Urzedu Miasta Jastrzgbie-Zdroj skierowany
byt za$ do artystow i 0sob artystycznie uzdolnionych. Dzieki czemu z jednej strony artysta
moglt zwigkszy¢ swoje portfolio | wygra¢ nagrode finansowa, z drugiej strony Urzad
przeprowadzil kampani¢ angazujaca spoleczno$¢, co wigcej, angazujaca grupg tworcow

graffiti, 0 czym mowili podczas wywiadéw badani.

(...) on juz mial takq przesztos¢ grafficiarza, malowat graffiti W liceum, pozniej
zajql pierwsze miejsce ex aequo w konkursie na mural o Powstaniu Warszawskim i zo byto
jego, pierwsza i jedyna taka duza realizacja | przez zupetny przypadek zaczelismy malowaé
razem. (WT_02)
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Podziat obowigzkéw zwigzanych z realizacjg murali zazwyczaj jest taki sam przy
kazdej kolejnej realizacji muralu upamigtniajagcego. Muralista otrzymuje zlecenie lub
wygrywa Ww konkursie ogtoszonym przez instytucje publiczne na projekt muralu.
w zatozeniach technicznych projektu przygotowanych przez pomystodawcoéw najczesciej
okreslone sg odgornie postacie i wydarzenia, ktore powinny znalez¢ si¢ na malowidle.
Ponadto, okreslone jest takze W jaki sposob powinien by¢ uchwycony dany przekaz. Czgsto
proces akceptacji projektu trwa nieznacznie dtuzej ze wzgledu na wprowadzane zmiany po
konsultacjach z pomystodawcami. Na twoércach cigzy glownie odpowiedzialnosé

skrupulatnego wykonania muralu.

Oczywiscie graffiti to jest troche inna forma sztuki, street artu niz murale i bardzo
czesto ma charakter nielegalny. Natomiast murale jak najbardziej malowane sq czy tez

produkowane w uzgodnieniu z wladzami samorzgdowymi, czy administracjg danego
budynku. (WP_04)

(...) musi by¢ to i t0 W projektach. Wszystko zazwyczaj jest juz okreslone | nie mozna

wyjs¢ Z wlasng inwencjg tworczq, bo najczesciej jest ona przemilczana. (WT_08)

Realizacja murali upamigtniajacych najczgsciej zalezna jest od instytucji
panstwowych i samorzadowych. To wlasnie te instytucje ogtaszaja konkursy na projekty
murali upamigtniajacych, czy jak w przypadku wigkszo$ci rozmowcow, kieruja

bezposrednie zaproszenie do realizacji.

(... ) taka forma konkursu byta mozliwa do zrealizowania tylko przez instytucje

publiczng. (WP_04)

Zadaniem pomystodawcow murali upami¢tniajgcych bylo zarzadzanie projektem,

a wigc catym procesem realizacji muralu od poczatku do konca.

Te murale byly przez nas oceniane pod wzgledem estetyki, jak 1wartosci
historycznej, wiec mielismy nad tym petng kontrole i jestesmy bardzo zadowoleni z efektow
tego konkursu (...) Wramach tego konkursu dalismy dofinansowanie dwunastu
organizacjom, ale niektore murale nie powstaty ze wzgledu na kiopoty proceduralne.

(WP_04)
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(...) detale historyczne, tak bym powiedzial byly konsultowane 7 zamawiajgcym.

Moze to | dobre, ale nie zawsze. Projekt byt dopiero wtedy akceptowany. (WT_03)

Podczas rozméw z twoércami murali upamigtniajagcych zdarzato sie¢ takze, iz

odnosili si¢ oni do calego procesu W sposdb negatywny.

(...) ja nie miatam swiadomosci jak to bedzie wyglgdato. Do mnie to dopiero dotarto
jak byto ostatnie zebranie W Urzedzie Miasta | dyskutowano na temat tego jak ten mur
bedzie finalnie wyglgdat. (\WT_07)

Pomystodawcy wspolpracuja najczgsciej z muralistami, ktorzy w swoim portfolio
maja kilkanascie i wigcej realizacji. Pozwala to pomystodawcom na zmniejszenie ryzyka
realizacji muralu, ktory nie bedzie zgodny z ich zalozeniami, a przede wszystkim nie
bedzie estetyczny. Produkcja muralu jest szczegétowo omawiana (koncepcja, kompozycija,
rozmieszczenie, Kolory, ktore maja by¢ uzyte) migdzy tworcg a pomystodawca (Kramer
2016: 117). Praca na tak wielkim formacie jakim jest $ciana budynku stanowi wyzwanie
dla niedoswiadczonych tworcow. Niejednokrotnie zdarzalo si¢, Zze posta¢ przedstawiona na
muralu nie przypominata jej w rzeczywistosci. Dlatego finalny efekt, a wigc zadowolenie

zleceniodawcow wptywa na cheé wspotpracy z danym tworcg W przysztosci.

(...) jest on akurat takq osobq, ktora bardzo angazuje si¢ W proces powstania

muralu, dlatego pézniej wspolpracowalismy takze przy innych muralach. (WP_05)

W $rodowisku muralistow sg osoby, ktore kojarzone sa Z tym nurtem dzigki licznym
zleceniom i powstaltym W przestrzeni publicznej muralom. ArtySci zapraszani sg do
realizacji murali nie tylko w miejscowosci, w ktorej mieszkaja, ale i calej Polsce. Zdarza
sig, ze przesylane sa do nich pro$by z zagranicy. Swiadczy to 0 tym, ze ich kreatywno$¢,

jako$¢ wykonania, ale takze nazwiska sg znane na catym $wiecie.

(....) powstato wtedy chyba dwanascie murali W roznych czesciach W Polsce. (...)
jezdzitem po Polsce |\ malowatem w wielu miastach w Polsce. (...) malowatem chyba
W pietnastu czy siedemnastu miastach. To jest do sprawdzenia. Nie pamigtam juz, ale

Jjezdzitem po Polsce | malowatem wszedzie (...) (WT_04)
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Wybor znanych artystow-muralistow do realizacji murali finansowanych odgornie
przyczynia si¢ do niedopuszczania mniej wyspecjalizowanych artystow, co z kolei

uniemozliwia im ,,wybicie si¢”’ W srodowisku muralistow.

8. Biografie i wartosci aktorow pamieci

W badaniu wziety udzial dwie grupy aktoréw pamieci — tworcy i pomystodawcy
murali upamigtniajgcych. Chociaz obie te grupy odpowiedzialne sg za proces realizacji

murali upamietniajacych, kazda z nich petni innag rolg.

8.1. Biografia artystyczna tworcy

Rozmowa z tworcami murali upami¢tniajacych rozpoczynata si¢ od opowiesci
dotyczacej ich $ciezki artystycznej. Poczatkow zainteresowania malarstwem doszukiwaé
si¢. mozna we wczesnym zyciu moich rozméwcoOw. Czgsto okazywalo sig, ze
predyspozycje malarskie tworcy murali odziedziczyli po rodzicach lub dziadkach.
Podpatrujac latami prace bliskich oso6b, W koncu sami zaczynali malowa¢ odkrywajac przy

tym swoje powolanie.

Moj dziadek malowal, po prostu obrazy, malowal, samoukiem byt \ malowal pejzaze
I portrety. Ja jako mate dziecko po prostu si¢ temu przyglgdatem. To na mnie miato na

pewno duzy wplyw. Zostatem wsrod tych sztalug. (\WT_04)

Wszystko zaczeto si¢ od domu rodzinnego. Moj ojciec jest artystq malarzem.
Przypatrywatem sie jego pracy. Fascynowato mnie to. (...) wychowatem si¢ W domu
artysty, to miatem potrzebe malowania. Dla mnie ten sport, ta potrzeba rysowania

pozostata do dzis. (...) malowatem pod okiem ojca. (\WT_03)

Muralisci, Z ktérymi rozmawiatam byli w wieku od 30 do 55 roku zycia. Istotnym
elementem ich charakterystyki, o ktorym nalezy wspomniec jest poczatek ich dziatan, ktore
wpisujg si¢ do sztuki ulicznej. Znaczna cze¢$¢ osob badanych z grup tworcéw murali

upamigtniajagcych wywodzi si¢ ze S$rodowiska graffiti. Swoje pierwsze dziatania
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artystyczne w przestrzeni publicznej definiowali jako dziatania artystyczno-partyzanckie.
Badani tworcy przytaczali osobiste doswiadczenia zwigzane z nielegalnym malowaniem

tagdw, szablondéw, czy wlepek po elewacjach budynkow.

(...) pozmiej Zjednym przez diuzszy czas bytem W grupie, tworzylismy zespol.
(WT_01)

Pierwsze szablony no to sq wlasnie 87. rok tak najczesciej datujemy, bo wtedy no
zrobitem to najbardziej znane takie szablony jak Lenin irokezem za mundurem panny

sznurem nie tra¢ glowy jeszcze Polska nie zgineta, no jakies takie rzeczy. (WT_04)

Badani wskazywali, Zze dziatania z poczatkoéw ich artystycznej drogi — malowania
nielegalnego graffiti — wywotywaly w nich wysoki poziom adrenaliny, atakze dumg,

Z tego, ze ich dzieto zaistnieje W przestrzeni publicznej.

Zaczetam dzialaé bardziej swobodnie, otworzylam si¢ W peini na dziatania

W przestrzeni, ktore dajg mi duzo radosci. (WT_14)

(...) to jest przestrzen publiczna, to nasza przestrzen my mamy prawo W nig
ingerowac. Wiasnie zaskakujqce jest to, zZe do tej pory byla taka nietykalna (...) ale jezeli
ja, czy ktos inny nie robi tym nikomu krzywdy, to ma prawo sobie zrobi¢ mural, czy inng

sztuke. (WT_08)

Tworcy podkreslali, Zze przestrzen publiczna jest dostepna dla wszystkich i kazdy
ma do niej prawo. Tak, jak kazdy ma prawo W niej przebywac, tak kazdy moze ingerowaé
W jej wizualng sfer¢. Nielegalne ingerujace w wizualng sfer¢ miasta byly w odczuciu
badanych twoércow formg wyrazenia siebie, podzielenia si¢ ze spotecznos$cig swoimi

przemysleniami czy zwrocenia uwagi na istotne problemy spoteczne.

Zaczelo sie od potrzeby wychodzenia na zewnqtrz, jakby ze swoim przestaniem.

(WT_04)

Co wazne, W przypadku wigkszo$ci badanych tworcow murali ich poczatki drogi

artystycznej przypadaja na okres dziatan tzw. graffiti walczacego zwigzanego
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z mtodziezowymi ruchami wolnosciowymi i antykomunistycznymi. Taka forma walki
znana jest w polskim ruchu niepodlegloSciowym — maly sabotaz, awiec akcje
antyniemieckie, ktore w trakcie wojny byly jedng z wazniejszych form walki z okupantem
W przestrzeni miasta. Badani tworcy rowniez wskazywali, ze ich dzieta byty formg walki

0 wolno$¢, 0 prawo do miasta znajdujgcego si¢ W czasie transformaciji.

Pierwsze szablony no to sq witasnie lata 87. (...) ktore byly wyrazem mojego

sprzeciwu. (WT_04)

Caly czas uczestniczytam W wydarzeniach lat 80-tych. Strajkach réznego rodzaju,
wydarzeniach artystycznych, abstrakcjach, koncertach (...) ulica stata si¢ nagle

naturalnym srodowiskiem. Na tamte czasy to bylo jedyne, co mozna byto zrobi¢, to wilasnie

malowac¢. (WT_03)

W tamtych czasach walczyli o wolno$¢ przy uzyciu form im bliskich.
Prawdopodobnie, tworzenie sztuki spotecznie zaangazowanej oraz jej pozytywny odbiodr
spoteczny przyczynit si¢ do dalszych dziatan artystow w przestrzeni publicznej, a takze

wyrozumiatosci dla swoich mniej udanych prac.

Sztuka jest zwigzana Z moim Zyciem | ona jest mojg partnerkq. Czasami jest wredna
i niedobra, ale generalnie nadaje jej ludzkiego wymiaru. Ja nie mam zamiaru cierpiec Z jej
powodu. Oczywiscie ten zawod powoduje, zZe jestesmy narcyzami, bo caly czas przerabiamy
nasze emocje, przetrawiamy to, co ludzie trzymajg wewnetrznie, amy to eksponujemy

I wystawiamy to, tym samym jestesmy na tzw. piedestale. (\WT_Q7)

Badani tworcy murali wskazywali, ze Z poczatku, kiedy zaczynali malowac legalng
sztuke W przestrzeni publicznej nie byta ona zrozumiata dla spoteczenstwa. Ich dzialania,
mimo zezwolen iodgornych zlecen postrzegane byly jako dziatania majgce na celu

0szpecenie elewacji budynkow.

Kiedy ja zaczynatam to bylismy kojarzeni z chuliganami. Jak przyjechatam do
Warszawy malowac morze dla Warszawy Z mojg mtodg zatogq to organizatorzy nie zadbali
0 zezwolenia, a sgsiedzi zadzwonili, ze przyszIi grafficiarze i nas po prostu policja i straz
miejska zablokowata. (WT_Q7)
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Cze$¢ badanych tworcow w pewnym momencie ich dziatan artystycznych byli
jednoczes$nie autorami graffiti oraz tworcami finansowanymi odgérnie murali. 0 przej$ciu
tworcow graffiti do realizacji murali zlecanych odgornie pisat takze Jeff Ferrel (2016).
Obecnie wigkszos¢ badanych tworcow murali to osoby znane, bedace liderami wsrod
polskich muralistow. Ich dorobek liczy od kilkunastu do nawet kilkudziesigciu

namalowanych w przestrzeni publicznej murali.

(...) coraz wiecej osob probuje W ten sposob przemyci¢ swojq sztuke gdzies tam

W przestrzen publiczng, Zeby byta zauwazana. (WT_09)

Jedna z przyczyn tego zjawiska jest demokratyzacja przestrzeni miejskiej, ktora
umozliwia zaistnienie czy wzmocnienie pozycji tworcy W srodowisku artystycznym.
Sktania go takze do znalezienia legalnego sposobu dzialtania, aco za tym idzie do
startowania w ogtaszanych przez instytucje panstwowe konkursach na projekty murali

upamig¢tniajacych oraz podejmowania si¢ zaproszen do realizacji.

Nie wiedzialam, zZe ja W ogole pdjde W tym kierunku. (...) Mowitam 0 sobie w tym
czasie jeszcze artysta-malarz, a teraz mowie artystka-malarka, ale to, ze jestem muralistkg
wyszto z konsekwencji i ludzie zaczeli mnie tak nazywaé, bo ja pozZniej tez juz

konsekwentnie zaczetam is¢ W tym kierunku, Ze malowatam po prostu na murach. (\WT_Q07)

Muralisci podejmowali si¢ zlecen realizacji murali upamigtniajacych ze wzgledu na
che¢ wystawienia swojej tworczosci na spoteczne negocjacje czy napigcia. Ich dzieta
stawaty si¢ przedmiotem dialogu ikonfliktu grup spotecznych o0 réznych pogladach.
Muralisci (bez wzgledu na to, czy ich prace beda pozytywnie czy negatywnie odebrane)
czujg potrzebe interakcji z odbiorcami. Tak samo jak w przypadku ich tworczosci

wystawianej w galeriach chcg, aby migdzy muralem a odbiorcg wytworzyta sig relacja.

Poczutam potrzebe dziatania W otwartej przestrzeni, innej energii, jakiejs interakcji
z odbiorcami. Street art i dziatania W przestrzeni publicznej zawsze bardzo mnie pociggaty.
Kojarzytam je z przekraczaniem granic, przede wszystkim powierzchni obrazu, jego skali,
ale tez przekraczaniem granic docierania sztuki. Jej pojawienie si¢ W przestrzeni mniej

formalnej, dostgpnej dla wszystkich, poza galeriami, muzeami 1 formutq white cube'a
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W ktorej najczesciej funkcjonuje, jest moim zdaniem bardzo inspirujgce 1 potrzebne.

(WT_14)

Murali$ci codzienng przestrzen zyciowa spoteczenstwa traktuja jako scene lub
miejska galerie. Bardzo wazny jest dla nich fakt, ze ich prace — murale — b¢dg ogladane
przez wigksza liczbe odbiorcow niz W galeriach czy muzeach. Dla muralistow $ciany
budynkéw sa jak ptotna (Young 2013), zta rdznica, ze kiedy maluja na pldtnach,
w domowym zaciszu sluchaja tylko swojego wewnetrznego glosu, mogac spetnié sie
tworczo. Podczas realizacji muralu zobowigzani sg do konsultowania ,,obrazu”

Z pomystodawcami.

Mysle, ze malarstwo wszystko lgczy | zZe to jest dobra droga. Przez plotna, deski,

Sciany i inne powierzchnie na ktorych powstaje obraz. (WT_14)

Ursynow si¢ do tego swietnie nadaje, to znaczy mamy tyle tych scian, ktore po
prostu sq takimi plotnami wielkoformatowymi. Te Sciany majg po trzysta czy czterysta
metrow kwadratowych. Poza tym brakowalo gdzies W tej przestrzeni tutaj dzielnicowej
takiego troche miejskiego charakteru itez nadania tej dzielnicy wlasnie jakiejs

wyjgtkowosci. To znaczy nawigzywania do historii tej dzielnicy. (WT_12)

Dla muralistow murale, chociazby upami¢tniajace, sa sztuka, z ktéra kazdy
cztowiek powinien mie¢ regularnie stycznos¢. Sztuka, ktora cho¢ zawiera prosty przekaz

ma stymulowa¢ odbiorc¢ do myslenia.

Najbardziej doswiadczajq dziatania muralu odbiorcy mieszkajgcy najblizej, to
zrozumiale. Mural staje sie czescig ich bliskiego pejzazu, wigc dobrze, jesli budzi

pozytywne skojarzenia, wnosi dobre tresci w ich otoczenie. (WT_Q7)

(...) poczgtkowo sq nieufni moze mato chetni, Ze co zrobi¢, to pozniej sig
przyzwyczajajg bardzo czesto (...) mieszkancy chcieli go zrobic jeszcze raz, ze za pierwszym
razem jak go malowalismy to to byli bardzo nieufni, Ze mysleli, zZe to jest reklama i 0 CO
chodzi, czemu, a potem si¢ okazalo, ze sie przyzwyczaili, Ze im si¢ to podobato 1 W ogdle.

Ale fajnie bo dzieci przybiegaly, ze im si¢ podoba i chcieli go z powrotem. (WT_02)
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8.2. Aktywizm pamieciowy

Badani podkreslali, ze tworzone przez nich murale sg wyrazem ich ekspresji uczué¢
(w przypadku tworcow) ipogladow, atakze zapisem przezywania historii. Oprocz
zamitowania do malarstwa i innych dziedzin artystycznych tworcy murali wyniesli z domu

takze zainteresowanie historig.

(...) historia to moja pasja. (...) wszystko ma swoj poczqtek W domu rodzinnym.
Urodzilem sie W tradycyjnej rodzinie. W domu kultywowano patriotyczne tradycje. (...)
babcia przezyta wojne, dlatego niepodlegta Polska byla dla niej ogromng wartoscig.
(WT_03)

Badani podkre$lali, ze to zainteresowanie byto zaszczepione i podtrzymywane
przez starszych przedstawicieli ich rodziny. Mozna zatem stwierdzi¢, ze wigkszos$¢ z nich

zakorzeniona jest w polskiej tradycji.

Wie Pani, czasami sie tak zastanawiatem, w sumie mnie tak pcha czasami do takiej
aktywnosci 1 mysle, ze obserwacja dzisiejszej rzeczywistosci |znajomos¢ historii, jej
wiernos¢ przede wszystkim | wiernos¢ spoteczna jest dla mnie ogromnym motorem.

(WT_17)

W obu grupach przytoczone zostaly liczne rodzinne historie zwigzane z losem
starszych przedstawicieli rodziny w czasie wojen. w wielu przypadkach badani
przyznawali, ze to wlasnie historie rodzinne wywarly na nich ch¢é¢ angazowania si¢
w dziatania W ,,sferze pamigci”, Czy W sprawy spoteczne miejscowosci, W ktorej zyja.
Szczegolnie pomystodawcy zaznaczali, ze chetnie angazuje si¢ W praktyki pamieci,
poniewaz cel jakim jest pielegnowanie i ksztaltowanie pamigci podtrzymuje trwanie

spoteczenstwa.

W mojej rodzinie rozmawiato sie | rozmawia si¢ W dalszym ciggu 0 przesztosci.
Mysle, ze przede wszystkim ze wzglgdu na mojq babcie, ktora brata udziat w powstaniu
warszawskim. Teraz co prawda czesciej rozmawiamy 0 tej historii bardziej wspolczesnej,

czyli 0 poczgtkach XXI wieku niz 0 Il wojnie swiatowej. Natomiast przesztos¢, pamiec 0 tej
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przesziosci nie jest tematem obcym W mojej rodzinie, czy wsrod moich bliskich | rowniez

moich znajomych wilasnie ze wzglgdu na te moje doswiadczenia. (WP_04)

Zainteresowanie historig, 0 ktorym mowili moi rozméwcy mozna podzieli¢ na
zainteresowanie historia narodowa i historig lokalng. Cz¢$¢ rozmdéwcoOHw nawet

podkreslata, ze zainteresowanie historig narodowg jest powinnoscig kazdego obywatela.

(...) dla mnie przede wszystkim jest ojczyzna jest takim dobrem wspolnym i dla

wszystkich powinna by¢.. (WP_04)

Oczywiscie, rozumienie ,,0jczyzny” moze by¢ roznorakie, jednakze kontekst
powyzszej wypowiedzi, jak | wypowiedzi innych tworcoOw wskazuje, ze zasadniczo nie
chodzi tutaj o pewnego rodzaju terytorium zamieszkiwane przez grupg¢ ludzi, ale
0 pewnego rodzaju zbiorowos¢ (nardd albo spoteczenstwo). w zacytowanej wypowiedzi
wybrzmiewa nuta republikanska (res publica albo w spolszczonym brzmieniu ,,rzecz
pospolita” — rzecz wspolna), w mysl ktdrej ojczyzna jest dobrem wspdlnym, pojmowanym
bardziej intuicyjnie, niz podrecznikowo.

Z drugiej za$ strony, badani wskazywali na ich zainteresowanie historig lokalna,

szczegoblnie jesli chodzi 0 miejscowos¢, W ktorej si¢ urodzili czy mieszkali.

(...) chetnie angazuje sie¢ W dzialania majgce na celu przywracanie pamieci

lokalnej. (WT_01)

W badanej grupie pomystodawcéw mozna bylo zaobserwowac interesujaca
zalezno$¢ — osoby pracujace W wigkszych instytucjach bardziej interesowaly si¢ historig
narodowa, za$ osoby pracujace W mniejszych (lokalnych) instytucjach, aktywisci

interesowaty si¢ bardziej historig lokalna.

Mpyslatam o Muranowie jako o0 miejscu, ktore ma wymiar nie tylko lokalny, ale no
nawet wiasnie miedzynarodowy, przede wszystkim 1 od takich zaczynalismy, od bardzo
takich mikroprojektow 1 sukcesywnie gdzies tam sie rozwijalismy. (...) Chcielismy Zeby to
byto spéjne. To znaczy, zeby nie bylo to cos przypadkowego. Zeby odnosito sie do
tozsamosci Muranowa. (...) Czyli bardziej takie myslenie lokalne. (WP_05)
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Upamigtniajac wieloetniczny charakter historyczny dzielnicy nie tylko nadano
muralowi charakter lokalny, ale rowniez migedzynarodowy poprzez umieszczenie na nim
przedstawicieli innych kultur i narodowosci.

Niemniej, jak podkreslali badani zainteresowanie, a CoO za tym idzie znajomo$¢

historii pozwala wyciaga¢ wnioski i uczy¢ sie na btedach przodkow.

Jestem politologiem, wiec taki misz masz U mnie jest, interesuje sie historig (...)
historia jest ciekawa mozna 7 niej wywnioskowac wiele, uczy¢ si¢ na niej, nie mozna sie
nig kierowa¢ bezposrednio | przektadaé jg na dzisiaj, nawet jest powiedzenie, Ze zatacza
koto, ale mozna wyciggaé wnioski z historii i z konsekwencji pewnych wydarzen, ktore

dzialy si¢ kiedys, mozna je przektadad, zeby nie popetniac bltedow. (WT_01)

Obie grupy badanych aktywnie dziataja w sferze pamieci, jednak to pomystodawcy
zwigzani sg bezposrednio Z uroczystymi obchodami panstwowymi. Dziatania te obliguja

ich do posiadania wiedzy historycznej, o kulturze i o kraju.

(...) pracuje W Centrum Kultury, ale w ogdle tego typu inicjatywy sq mi bliskie.

Czesto zajmuje sig takimi wydarzeniami, troche si¢ wyspecjalizowatam w tym. (WP_06)

Murali$ci s3 zaangazowanymi aktywistami pamigci — malujg tylko to Z czym si¢
zgadzaja. Ponadto, sg aktywistami miejskimi, a nie narodowymi, czego dowodem jest
ponizszy cytat.

(...) nie tym, Z czym jest utozsamiany W prawicowych srodowiskach. Jest dla mnie
tozsamy 7 wysoko swiadomgq, mqdrg 1\ uczciwg postawq obywatelskq. 7 dziataniami na
korzys¢ rozwoju kraju, W ktérym Zyje, rozwoju edukacji, rozwoju gospodarczego, rozwoju
kultury. Widze lokalny patriotyzm, taki chyba najbardziej szczery i1widoczny. i widze
karykature patriotyzmu, te, ktora wyziera 7 propagandowych dziatan srodowisk

politycznych oraz ich wynikowq, skrzywiony patriotyzm srodowisk nacjonalistycznych.

(WT_04)
Tworcy decydowali si¢ na namalowanie postaci, Z ktorymi osobiscie utozsamiali
si¢ ze wzgledu na postawy | wartosci jakimi kierowaly si¢ upamigtnione osoby W swoim

Zyciu.
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(...) to dla mnie bardzo wazna postaé, ktorg osobiscie cenie i szanuje, dlatego

chciatem namalowaé ten mural ku jego pamieci. (WT_13)

Ich glowng intencja bylo namalowanie postaci przypominajgcej 0 powszechnie

pozadanych wartosciach.

Chciatem, zZeby ta postaé pojawila si¢ wlasnie W tym miejscu. Nie dos¢, ze byla
bohaterkq to jeszcze dobrym czlowiekiem. To wazne, aby przypominaé ludziom

0 powszechnych wartosciach, 0 uprzejmosci | dobroci ptyngcej z serca (WT_04)

Twoércy murali nie podj¢liby si¢ realizacji muralu 0 tematyce sprzecznej z ich
pogladami, czy tematyce kontrowersyjnej, a wigc takiej, ktora nie jest powszechnie
akceptowana przez spoleczenstwo. Badani podawali przyktady, ze nie podje¢liby si¢ murali
nawigzujacych do ideologii nazistowskiej. Co ciekawe, W zadnej z wypowiedzi nie

pojawily si¢ opinie dotyczace murali nawigzujacych do komunizmu.

Nie podjetabym sie wykonania muralu prezentujgcego tresci, 7 ktorymi nie zgadzam
sie swiatopoglgdowo, 0 tematyce, ktora budzi moj wewnetrzny sprzeciw, ze wzgledu np. na
antyhumanitarne wartosci, godzgce W dobro czlowieka, natury, planety. Przekaz muralu
wg mnie powinien by¢ gleboko przemyslany, jest to przede wszystkim publiczny komunikat

wizualny, za ktory trzeba by¢ odpowiedzialnym. (WT_14)

(...) takiej, ktora byltaby sprzeczna z moimi poglgdami politycznymi czy etycznymi,
obyczajowymi. Ja jestem osobq szalenie zaangazZowang obywatelsko, mam konkretne
poglgdy | przekonania, mam opinie na wiele tematow, staram si¢ Zy¢ zgodnie Z nimi — jako
artystka, nawet za najwigksze pienigdze, nie zaangazuje si¢ W projekt niezgodny z moimi

przekonaniami. (WT_20)

Wobec takich deklaracji mozna stwierdzi¢, ze deklarowane wartosci i postawy
artystow wplywaja na podejmowanie dziatan upamigtniajacych. Dziatania upamigtniajace,
w ktore wlaczajg sie muralisci maja na celu poruszenie wyobrazni i zainteresowanie oraz
wplynigcie na postawy odbiorcow.

Dla rozmoéwcow podstawowe postawy | wartosci, jakimi powinno kierowac si¢

spoteczenstwo, nie sa jedynie zwigzane z tradycyjnie rozumianym patriotyzmem.
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Patriotyzm wedtug badanych powinien by¢ uwspotcze$niony, powinien dotyczy¢ nie tyle

umitowania ojczyzny, co troski i otwartosci na innych ludzi.

(...) wazne sq przyziemne sprawy takie, jak ptacenie podatkow, czy zyczliwosé dla
innych ludzi. Tym jest dla mnie wspdlczesny patriotyzm. Chodzi nie tylko 0 dbanie

0 ojczyzne, ale 0 mate gesty w codziennym dniu. (WT_02)

Zaréwno tworcy, jak |pomystodawcy murali upamigtniajacych zaznaczali, ze
dziatajg W sferze pamieci, poniewaz dziatania te ksztattujg wérod spoteczenstwa poczucie
przynalezno$ci do wspodlnoty lokalnej i narodowej oraz zainteresowanie historig.

Waznym motywem inicjowania realizacji muralu byl dla pomystodawcow fakt, iz

sg one popularne na $wiecie.

(...) nie mowie 0 miescie Stolecznym Warszawa W ogdle, no to juz wszystkie
samorzqdy. Zrobienie muralu jest najlatwiejsze 1 najbardziej popularne. Dla turysty tak no
dla turysty to jest zwyczajnie atrakcja bo sobie moze ito chyba jest duza atrakcja.
Faktycznie, bo te spacery muralowe, czyli jakies tam wykiady | ktéremu si¢ tam zdarzylo
pare razy wprowadzi¢ one bardzo duzo ludzi przyciggajq duzym si¢ zainteresowaniem
cieszq, bo faktycznie sobie mozna wejs¢ W rozne zakamarki, zobaczy¢ mural, postuchac
o muralu, ajeszcze cos przy okazji. To jest fajne, tak angazuje tez jest to kolorowe. Jest

przyjazny, jest duze. (WP_05)
(...) sq wszedzie (...) taki mural ma wiecej do powiedzenia niz pomnik. Jakis pomnik
konkretnej osoby i fo jest tylko pomnik. Mural wiecej pokazuje, wiecej zawiera W SWOImM

przekazie. (WP_02)

Murale sq coraz bardziej popularne. (...) murali jest teraz coraz wiecej (...)

(WP_07)

Podczas rozméw z pomystodawcami wybrzmiewata aprobata dla street artu,

a nawet fascynacja monumentalnymi malowidtami w przestrzeni miejskiej.
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Jestem stosunkowo miodym czlowiekiem, moze nie wychowatem sie, ale zawsze
interesowatem sie kulturq hip hopu przede wszystkim graffiti | tym co jest zwigzane 7 tq
wlasnie kulturg (WP_04)

Badani inicjatorzy realizacji murali upamietniajacych podkre$lali, ze street art jest

dobrg formg upowszechniania wiedzy o przesztosci.

(...) podchwycilismy takq mysl, zZe to jest dobra forma upowszechnienia wiedzy

0 tych postaciach, upamietnienia tych postaci. (WP_06)

9. Instytucjonalne (lokalne i panstwowe) oraz oddolne realizacje murali

upamig¢tniajacych

Kazdorazowo realizacja muralu wigze si¢ Z konieczno$cig poniesienia okreslonych
naktadéw finansowych, obejmujacych m.in. honorarium muralistéw, czy oplaty najmu
powierzchni $ciennej. Tym samym w celu zrealizowania konkretnego projektu wymagane
jest pozyskanie funduszy, ktore z kolei umozliwig pokrycie wszelkich niezbednych
kosztéw. Najczesciej za$§ zrodla tych funduszy beda pochodzi¢ od podmiotu zlecajacego
dang realizacje. Stad tez jestesmy W stanie wyr6znic¢ realizacje instytucjonalne (panstwowe
i lokalne) oraz oddolne. Wspodtpraca z kazdym z tych podmiotéw ma swojg specyfike.
Kazda realizacja muralu wigze si¢ Z okreslonymi srodkami finansowymi. Jak wspominat

jeden z rozméwcow W wywiadzie:

(...) dawali swoje cele (...) mieli olbrzymie mozliwosci finansowe (...) najlepszym

inwestorem takich rzeczy jest panstwo. (WT_03)

Jak podkreslali badani tworcy murali upamigtniajacych najwigkszy budzet na
realizacje murali miato i moglo przeznaczy¢ na ten cel panstwo. Im wyzej w hierarchii
panstwa jest dana instytucja tym wigcej moze przeznaczy¢ na takg realizacje. Co wigcej,
za kazdym muralem upamigtniajacym, ktérego patronem sg instytucje panstwowe, ida

takze odpowiednie §rodki finansowe dla jego tworcy.
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(...) wie Pani jak to jest, od zlecenia do zlecenia, moze by¢, a moze nie (...) za

murale jest troche wiecej (...) ale musiatem si¢ zakrecic¢ za jakgs statg pracq. (\WT_01)

W Polsce mozemy zaobserwowaé, ze Zroku na rok pojawiaja si¢ nowe
monumentalne dzieta, ale icze$¢ zjuz powstalych jest zamalowywana. Poszukujgc
materiatu badawczego zaobserwowatam pewng zalezno$¢ migdzy muralem a przestrzenia,
w ktorej mural si¢ znajduje. Ustalono, ze murale moga zosta¢ namalowane na $cianach
wytwordw architektonicznych najczgsciej po otrzymaniu odpowiednich zgod. Wyjatkiem
sg specjalne przestrzenie (w Warszawie m.in. ,,patelnia”, budynki przy ul. Tamka czy przy
stacji metro politechnika) przeznaczone do tego typu dziatan. Powierzchnie te
nadzorowane sg przez agencje, ktore sg ich dlugoterminowymi najemcami. w tym
przypadku okazuje si¢, ze tematyka zlecanego agencji muralu nie jest najwazniejszym
motywem realizacji — kazdy moze wynajaé $cian¢ pod mural na okres minimum
miesiecznej ekspozycji. Dlatego murale we wspomnianych wyzej lokalizacjach czesto sie
zmieniajg. Inaczej jest W przypadku powierzchni bg¢dacych wlasnosciag miasta czy
spotdzielni mieszkaniowej. Wowczas potrzebne sg zgody, 0 ktoérych wspomniatam, bez

ktoérych mural nie moglby powstac.

(...) obecnie jest naprawde wiele instytucji, duzo lokalnych organizacji, ktore

podtrzymujg pamieé 0 przesztosci. (WT_20)

Ze wzgledu na fakt, iz kazda osoba spetniajaca okreslone warunki moze wynajaé
sciang pod mural lub stara¢ si¢ 0 zgody spdtdzielni mieszkaniowej oprocz realizacji

instytucjonalnych moga powstawac takze realizacje oddolne.

Instytucjonalne (panstwowe). Sposrod wielu instytucji panstwowych badani
tworcy podkreslali, ze niezwykle wazne W procesie podtrzymywania pamig¢ci 0 przesztosci
sg instytucje takie jak Instytut Pamigci Narodowej, Narodowe Centrum Kultury czy

Ministerstwa, ktore dofinansowuja tego rodzaju projekty.
Jestem apolityczny absolutnie, ani na prawo, ani na lewo, ani na narodowcow. (...)
Natomiast jezeli chodzi 0 IPN tutaj, to musze powiedzie¢ jedno przynajmniej Z mojej

praktyki, ze oni raczej nie chcg upamietni¢ W jakims sensie tych postaci, ktore nie zostaly
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nigdy upamietnione. (...) Ja juz mialem etap wyszynski juz nie ma mowy, Zebym ja robit

Wyszynskiego. (WT_05)

(...) choc¢by IPN irézne instytucje kulturalne, takie jak Muzeum Narodowe,
Narodowe Centrum Kultury. Dla mnie jednak takq instytucjq, ktora W sposob mi bliski
kultywuje pamie¢ jest dzisiaj Muzeum POLIN. (WT_20)

Europejskie Centrum Solidarnosci, Ministerstwo, rozne instytucje kultury (...)

(WT_07)

Z kolei pomystodawcy realizacji murali upamigtniajagcych, ktérzy pracuja
W instytucjach panstwowych uwazaja za swoOj obowigzek dziatania majace na celu

podtrzymywanie pamigCi.

No ja pracujgc W instytucji panstwowej, to traktuje jako swoj obowiqgzek, tak zeby
po prostu podejmowac wszelkiego rodzaju inicjatywy, ktore majg na celu upamietnienie
pieknych wydarzen | waznych wydarzen. a po drugie to jest prostu obowigzek wiadz. ToO

jest obowigzek zeby 0 takich rzeczach pamietac. (WP_04)

Uwazaja, ze instytucje panstwowe powinny zachgca¢ do interesowania si¢
przesztoscia oraz angazowac mniejsze instytucje i spoleczenstwo do dziatan na rzecz

kultywowania pamigci.

MON ma zadania zwigzane z kultywowaniem pamigci oreza polskiego. Te konkursy,

ktore zostaly ogloszone majg to na celu. (\WP_04)

Na poczgtku 2020 albo pod koniec 2019 roku, nie pamigtam dokiadnie
przekazywalismy kierownictwu NCK pomysly na projekty upamietniajgce na 2021 rok.
(WP_07)

Instytucjonalne (lokalne). Oprocz realizacji zlecanych przez instytucje panstwowe
W przestrzeni publicznej pojawiaja si¢ coraz czgsciej realizacje inicjowane przez instytucje
lokalne — Urzedy Miast, Gmin czy podlegle im instytucje. Jednak wigkszo$¢ z nich

dofinansowana zostata ze $srodkow instytucji panstwowych.
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Ta sciana nie byta taka za tadna, wiec codziennie oglgdajgc jg, Zesmy sobie snuli
rozne swoje wizje, aten konkurs byt takim katalizatorem dla tego pomystu, czy takim
bodzcem, zeby juz przejs¢ od stow do czynow 1 postaraé sie moze 7 tej strony, Zeby zmienic¢
troche tq przestrzen? Tym bardziej, Ze wiasnie NCK dofinansowato te projekty. Nie
pamietam juz W ilu procentach to byt dofinansowany, ale no to byto catkiem sporo. Dla nas
to byto na pewno odczuwalne, bo nie jesteSmy za bogatym osrodkiem kultury, wiec nie
wiem, czy bysmy sobie pozwolili na cos takiego, gdyby nie jakies dofinansowanie
zewnetrzne. Podejrzewam, ze raczej nie albo bysmy musieli mocno si¢ nagimnastykowac,
czy moze poszukac jakichs partneréw? a tutaj jak udato nam sie znalez¢ w gronie tych 10

laureatow konkursu. (WP_03)

(...) zlecit cokolwiek to jest dofinansowanie, to znaczy majg srodki na to. W zwigzku
Ztym w taki czy inny sposob je wydatkujg. Jezeli ktos jakas instytucja typu burmistrz albo
prezydent miasta chce upamietni¢ kogos takiego, to wtedy wkracza na przyktad IPN.
(WT_05)

Oczywiscie bywa tez tak, ze to instytucje lokalne sa odpowiedzialne W catosci za

projekt, finansowanie oraz realizacj¢ murali upamigtniajgcych.

(...) nie bedzie finansowane zewnetrznie, tylko to juz bedziemy robili srodkami

jednostek miejskich. (WP_03)

Murale realizowane przez instytucje panstwowe ro6znig si¢ od murali realizowanych
przez instytucje lokalne przede wszystkim przekazem. Pierwsze, odnosza si¢ do kontekstu

ogolnokrajowego, za$ drugie do kontekstu lokalnego.
(...) zawsze bytem zwigzany 7 tym miastem tak emocjonalnie, tu si¢ urodzitem i taki
lokalizm tak zwany patriotyzmem lokalnym zawsze byl mi bliski (...) tu maluje najczesciej,

takie murale, ktore zwigzane sq 7 historig tego miasta. (\WT_01)

Na muralach realizowanych przez instytucje lokalne pojawiaja si¢ postacie

| wydarzenia zwigzane z historig danej miejscowosci. Natomiast murale realizowane przez
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instytucje panstwowe przedstawiajg szerszy oglad historii Polski — przedstawiajg
wydarzenia wazne z perspektywy Polaka.
Jak zauwazyl jeden z badanych tworcow murali, coraz czesciej oddolnie powstaja

organizacje lokalne, ktére zlecaja realizacje murali.

Mysle, ze wiele jest takich teraz, duzo lokalnych organizacji tworzonych oddolnie

przez mieszkancow, nie bede oryginalny, ale uwazam, zZe oddzialy terenowe IPN robig

dobrg robote. (WT_01)

Oddolne. Oprocz wypowiedzi dotyczacych wilasnych realizacji murali, badani
pomystodawcy oraz twoércy murali upamigtniajacych podkreslali ogromna rolg oddolnych

inicjatyw realizacji murali.

Inicjatywa oddolna (...) swiadczy to 0tym, Ze po prostu osoby czujq jakgs

wewnetrzng potrzebe upamigetnienia czegos CO jest dla nich wazne. (WP_04)

O tego typu realizacjach wypowiadali si¢ pozytywnie. Niekiedy okazywalo sie, ze

tworcy murali byli takze niejednokrotnie inicjatorami realizacji murali upamigtniajacych.

Zaproponowalismy, ze bedziemy rysowac jakies najwazniejsze, wybijajgce sie
wydarzenia z zZycia miasta, osoby istotne dla pézniejszych dziejow miast i0ni na to
przystali, wiec pozniej wzigl to pod patronat kultury to si¢ spodobato Burmistrzowi to trwa

od 2010 roku. (WT_01)

(...) przyszto nam po prostu pewnego dnia do glowy, Ze poniewaz mamy ten budzet
partycypacyjny to bylismy ciekawi W jaki sposob zareagujq mieszkancy. Zglosilismy
propozycje namalowania trzech murali. Zaprojektowalismy te mury izglosilismy do
budzetu. No | odzew byt taki, ze mieszkaricom bardzo si¢ ten pomyst spodobal, zagtosowali,

Nno i powstaly pierwsze trzy murale, a potem poszlismy jakby juz za ciosem. (WT_12)

Oprocz zglaszanych pomystow na realizacje murali przez tworcow zaobserwowac
mozna takze projekty murali zgtaszane przez przedstawicieli spotecznosci lokalnych.
Na przyktad w Warszawie statystyki wskazuja, ze Z roku na rok wzrasta liczba 0sob

angazujgcych sie¢ W dziatania Budzetu Obywatelskiego (Budzet Obywatelski 2015-2021).
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Budzet Obywatelski (BO) jako forma spotecznego uczestnictwa mieszkancéw miasta
umozliwia sktadanie wlasnych projektéw zmian lub unowocze$niania przestrzeni, jak
rowniez glosowanie na wybrane projekty w demokratycznym procesie wyboru projektow
do zrealizowania w danej edycji budzetu. Przyktadem praktyk oddolnych, estetyzujacych
miasto a jednoczes$nie angazujacych obywateli do wspotdziatania sg realizacje murali
tworzonych z budzetu miasta.

Analizujac dane dotyczace murali zgloszonych do budzetu obywatelskiego (BO),
mozemy zauwazy¢, ze ich liczba od 2015 roku wzrastata z roku na rok (Tabela. 1),

podobnie jak w przypadku ogélnej liczby zgloszonych projektow do BO.

Tabela. 1. Czgstotliwo$¢ zgtaszanych projektow na murale w edycjach 2015-2021

2015 2016 2017 2018 2019 2020 2021

Zgloszone 4 9 11 15 17 13 14

Wybrane 1 5 0 6 6 4 2

Zrédto: opracowanie wlasne na podstawie danych na stronie BO w Warszawie.

Dopiero w 2020 roku odnotowatam spadek zgtaszanych projektow murali do BO.
Prawdopodobnie przyczyna byta pandemia Covid-19. Co ciekawe, murale zgtaszane do
BO byly projektami dzielnicowymi (mozna zglasza¢ takze projekty ogdlnomiejskie).
Swiadczy to 0 tym, ze pomystodawcy chca wptywaé na wizualna tkanke miasta w swoim
najblizszym otoczeniu — dzielnicy. Ponadto, istotng obserwacja okazaly si¢ kategorie
zgloszonych do 2021 roku murali. Na 83 zgloszone projekty przypadto 43 projekty murali
0 charakterze upamigtniajacym (Tabela. 2.) co stanowi ponad 51% ogdtem zgloszonych

projektow.

Tabela. 2. Procent zglaszanych projektow na murale upamigtniajace W ogdlnym
zestawieniu zglaszanych projektow na murale

Edycje 2015-2021 Zgloszone murale | Zgloszone murale
(dzielnicowe) upamigtniajgce

Liczba 83 43 (51,81%)

Zrédto: opracowanie wlasne na podstawie danych na stronie BO w Warszawie.
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Murale te wedtug ich pomystodawcoéw oraz opisu W zgloszeniu miaty pehic nie
tylko funkcje rewitalizacji przestrzeni miejskiej, ale réwniez ksztalttowaé tozsamo$c
lokalng iumacniaé wigzi migdzy mieszkancami, wplywajac takze pozytywnie na

wizerunek miasta.

Powinien przedstawiac¢ bogatg historie dzielnicy 7 uwzglednieniem elementow
historycznych, kulturowych oraz edukacyjnych — odpowiadaé na potrzebe ksztattowania
tozsamosci lokalnej (...) Skierowany jest do kazdego, przez co pozwoli na integracje
spolecznosci lokalnej 1 jej umocnienie — cytat ze zgloszonego w 2018 roku projektu na

mural do warszawskiego budzetu obywatelskiego.

Mural bedzie stanowil nowy charakterystyczny punkt na mapie Warszawy, ktory
pozwoli budowa¢ silniejszq tozsamosc¢ lokalng mieszkarncow i poczucie przynaleznosci (...)
— cytat ze zgloszonego W 2020 roku projektu na mural do warszawskiego budzetu

obywatelskiego.

Sposrod 43 zgtoszonych do BO murali upamigtniajacych tylko 13 z nich zostato

zrealizowanych (Tabela. 3.).

Tabela. 3. Zrealizowane w Warszawie w latach 2016-2021 murale upamigtniajace

Tytut projektu Edycja Dzielnica
Mural dla Ochoty 2016 Ochota
Ursynowskie Murale 2016 Ursynoéw
Praga-
Mural z asami polskiego lotnictwa: Skalskim, Horbaczewskim 2016 Potudnie
Mural pamigci Armii Krajowej 2016 Zoliborz
Mural w tunelu! Odmienione przejscie tunelem przy rondzie Zestancow
Syberyjskich. 2018 Wola
"Alternatywy 4" - upamigtnienie serialu 2018 Ursynoéw
Odlotowa Galeria - mural przy ul. Franciszka Hynka 2019 Wiochy
Mural dotyczacy historii powstania Nowej Pragi 2019 | Praga-Potnoc

Polscy lotnicy na muralach — street art popularyzujacy patronow ulic
Okecia. 2019 Wiochy
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Ursynowskie Murale - upamigtnienie serialu "Alternatywy 4" 2019 Ursynow
Mural Kazimierza Deyny 2020 Ochota
Mural na ulicy Proznej 2020 Srodmiescie
Murale metra - pociag do sztuki (kontynuacja) 2020 Ursynow

Zrédlo: opracowanie wiasne na podstawie danych na stronie BO w Warszawie.

Najczescie] wybieranymi muralami upamigtniajagcymi sg murale zglaszane jako
realizacje dzielnicy Ursynéw. Jak zauwazyt jeden z badanych tworcow murali jest to
specyficzna dzielnica Warszawy, z ogromnym potencjatem. Prawdopodobnie dlatego, ze
budynki mieszczace si¢ W tej dzielnicy to bloki mieszkalne czgsto nalezgce do spotdzielni
mieszkaniowej, nieobjete nadzorem konserwatora zabytkéw jak to ma miejsce

w przypadku budynkéw w starszych dzielnicach miasta (np. Srédmiescie, Ochota).

(...) mozna by byto sprobowac wykorzystac tq przestrzen, jakg Ursynow ma, czyli
na fakt, ze jest caly wlasciwie zbudowany 7 Wielkiej plyty. Na to jest powiedzmy
piecdziesiqt kilometrow kwadratowych wielkiej ptyty. Jeszcze Ursynow miat takq renome,
takiej sypialni Warszawy. No i rzeczywiscie na ten pejzaz tutaj jest taki dos¢ monotonny.
(WT_12)

10. Dlaczego mural?

Rola murali upamigtniajagcych wedtug ich tworcow jest niezwykle ztozona. Ich
zdaniem przypominanie o przesztosci jest niezwykle wazne, szczegolnie jesli chodzi

0 mtode pokolenie.

(...) sq wazne, bo przypominajg 0 wspolnej przesztosci | odbudowujg te wspolnoty,

integrujemy sie. (WT_16)

Dziatania upamietniajgce sq wazne, tgczq nas, zaréwno artystow, jak i\ odbiorcow
Znaszym dziedzictwem  kulturowym, budujg pewnq toZsamoS¢, przynaleznosé
| Swiadomosé. Miejsca |1 ludzie przestajqg by¢ anonimowi lub zapomniani dla nastepnych
pokolen. Nadal mogq stanowi¢ czes¢ naszej wspolnej Zywej opowiesci. Stuzy¢ przyktadem,
inspiracjq, lub chocby pozwalajg zrozumie¢ tlo, background, pewnych wydarzen,

zachowan, postaw. (WT_14)
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W mojej ocenie, w oparciu 0 powyzszg wypowiedz, ale iuzyskane w toku
prowadzonych badan informacje mozna powyzszg refleksje odnies¢ do roli murali
upamietniajagcych rozumianych jako egalitarnej formy budowania tozsamos$ci narodowej,
poczucia przynalezno$ci do pewnej wigkszej wspolnoty is$wiadomosci tych relacji

spolecznych.

Murale majq wartos¢ zwigzang 7 pamietaniem, po prostu. Pamietanie jest wazne,
choc¢, co pragne podkreslic, nie tkwienie W przesztosci, ale bycie Swiadomym uczestnikiem

terazniejszosci, ktory po prostu pamieta. (\WT_20)

Dla pomystodawcow bardzo wazna jest rola popularyzacji historii poprzez murale
upamigtniajgce oraz transmisji warto$ci jakimi kierowala si¢ namalowana osoba.
Wszystkie te czynniki zdaniem badanych wptywaja na uobecnianie przesztosci
W terazniejszo$ci oraz ksztattowanie wsrdd jednostek poczucia przynaleznosci do
wspolnoty. Pomyslodawcy swoja uwage koncentrowali zar6wno na wydarzeniach
z przesztosci, ktore miaty ogromny wptyw na ksztatt terazniejszosci, jak i na pojedynczych

bohaterach.

(...) pomyslatam 0 muralu, aby tak troszeczke symbolicznie wpisaé¢ wazng postac,
ktora walczyta 0 to miasto. o kraj, za ktory zgingt W tym miescie, aby wpisac go po prostu
W taki sposob W tkanke miasta. (WP_Q7)

Takie dziatania wedlug wigkszosci badanych inicjatorow maja na celu
wyksztatcenie wsrdd odbiorcoOw poczucia przynaleznosci do wspdlnoty, poniewaz wspolne
przezywanie i celebrowanie wydarzen z przesztosci (waznych dla danej spotecznosci,
danego narodu) porzadkuje rzeczywisto$¢, W ktorej znajduja si¢ obecnie. Inicjatorzy
poprzez realizacj¢ muralu starajg si¢ przyblizy¢ histori¢ | kreowaé wiez spotecznosci
lokalnej z danym terytorium — starajg si¢ ksztaltowaé tozsamo$¢ zbiorowg danej
spoteczno$ci. Tozsamos$¢ zbiorowa, ktora funkcjonuje na systemach symboli, z ktérymi ta
spoteczno$¢ identyfikuje si¢. Dziatania takie jak malowanie murali upamigtniajgcych sg

wazne W budowaniu i podtrzymywaniu tych systeméw symboli.
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Pomystem na ten mural byto pokazanie tej postaci W taki sposob, W nieco inny jaki
opowiada si¢ 0 Nim W szkole. Czyli Ze sie wlasnie podkresla krotkie zZycie, zZe sie podkresla
pewnego rodzaju poswiecenie, ze sie mowi 0tym z takim smutkiem. Chciatam wydoby¢
pewne inne cechy, czyli mestwo, czyli odwage, czyli takq nieograniczong mitos¢ do swoich
idei | mozliwos¢ poswiecenia wszystkiego dla tej idei. W tym przypadku idei wolnosci, na

przyklad. (WP_07)

Murale upamigtniajagce wedlug badanych maja upamigtnia¢ jaka$ osobe, czy
wydarzenie, upowszechnia¢ wiedze 0 historycznych zmaganiach zbrojnych Polakow,
0 zastuzonych postaciach. Ponadto, sg formg przywracania pamieci | uobecniania
przesztosci W terazniejszosci — przestrzegaja przed losem, ktory moglby si¢ powtorzyc.
Przyczyniaja si¢ do zachowania ciggtosci kulturowej oraz migdzypokoleniowej transmisji
warto$ci, poniewaz murale upamigtniajace konkretng osobe przyblizaja odbiorcy nie tyle
posta¢ co jej czyny i warto$ci, jakimi kierowata si¢ W zyciu, dlatego sg przyktadem do

nasladowania i mogg pomaga¢ w budowaniu postaw moralnych

(...) jest to wazna postac dla mnie pod tym kqtem, Ze jestem humanistkq, to znaczy
jestem po szkole humanistycznej, wiec jezyk polski jest dla mnie istotny, tworcy polscy sq
dla mnie istotni. Tez po prostu no jego historia jest tak tragiczna, Ze uznalam, ze ona
wymaga wyjgtkowego upamietnienia. Ze jego krétkie Zycie skonczylo sie za szybko. Ze

poswiecit wiele, wigc tyle warto mu oddac W rocznice jego urodzin. (WP_07)

Tworcy murali — mimo ze murale upamigtniajace, ktore zrealizowali sg im bliskie,
a dziatania upamigtniajace wazne - podkreslali, ze tego typu realizacji jest zdecydowanie
za duzo W przestrzeni publicznej. Padty stwierdzenia dotyczace ,,uprawiania martyrologii”

W przestrzeni polskich miast oraz ciaggtego rozdrapywania ran przesztosci.

(...) podtrzymujq pamigé 0 przesziosci (...) czasami to wychodzi, ale czasami

wychodzi koszmarna cepeliada (WT_20)

(...) sq takie przestrzenie, W ktorych jest zbyt wiele martyrologii. (\WT_18)
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Z wypowiedzi rozméwcoéw mozna wnioskowac, ze sg takie wydarzenia i postacie,
ktore sa kanonami we wspotczesne] kulturze historycznej miedzy innymi Bitwa
Warszawska, nazywana rowniez Cudem nad Wista, czy Powstanie Warszawskie,
najwicksze wystapienie zbrojne Armii Krajowej podczas Il wojny $wiatowej. Badani
podczas rozmoOw wspominali swoje przeszte realizacje, dzielili si¢ swoimi
do$wiadczeniami okoto malarskimi. Prawie kazdy odniost si¢ do projektow pod auspicjami
instytucji panstwowych.

Zdarzalo si¢, ze twoércy murali upamigtniajacych zarzucali ich inicjatorom
ingerowanie w ksztalt pamieci. Ich zdaniem inicjatorzy czesto nie przywracajg pamigci,

lecz jg ksztaltuja wedtug wtasnych potrzeb.

(...) znaczy wydaje mi sig, ze one mialy takie zalozenie, ale czy teraz tak jest to
prawde mowigc wydaje mi sie, Ze chyba to jakos si¢ za bardzo, mocno zaangazowato
polityke biezgcego obozu (...) Wydaje mi sig, Ze ta moda jest W jakis sposob pojsciem na
tatwizne. To znaczy tatwo jest zrobi¢ mural na jakis temat niz rozwigzac jakis problem
spoteczny. Odejde troche od tematu, ale__jezeli mamy problem powiedzmy
Z funkcjonowaniem stuzby zdrowia W trakcie pandemii to latwiej jest zrobi¢ mural, na
ktorym piszemy, ze dziekujemy lekarzom, bo to jest bardzo proste, niz faktycznie naprawic
ten problem. To samo jest W przypadku upamietniania. Patrzqc na mural jakies osoby
myslimy super, dbamy 0 pamigé, no ale to jest pamie¢ wybiorcza. Bo nie namalujemy
murali wszystkim postaciom historycznym tylko tym, ktore zastuzyly na to zdaniem wladzy.
(WT_02)

(...) generalnie panstwo ma swojq polityke historyczng (...) zaczgtem malowaé
Zolnierzy Wykletych. Wszedlem W ten dyskurs. Ale polski rzqd robi ze wszystkich
bohaterow, a tam byli ludobdjcy. z drugiej Strony robic ze wszystkich mordercow to tez nie

tak powinno by¢. (WT_04)

Murali$ci wskazywali, ze polityka historyczna ma ogromny wplyw na to, 0 Kim
spoteczenstwo bedzie pamigtac, a 0 kim zapomni. Ponadto, $wiadomo$¢ historyczna ich
zdaniem ksztaltowana jest wedlug wytycznych partii rzadzacych — dla jednego
ugrupowania dana osoba moze by¢ autorytetem, a dla drugiego wprost przeciwnie. Badani
odwotywali si¢ do przyktadow niszczenia przez wladze pomnikéw powstatych za czasow

Polski Rzeczpospolitej Ludowej (PRL). Interpretacje przesztosci zalezg nie tylko od
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kwerend historycznych, ale takze od zmieniajacej si¢ wladzy. Rozmowcy podkreslali, ze
W obecnym dyskursie pamigci panuje negatywne postrzeganie czasoOw PRL. Odnosili si¢
do postaw politykéw, ktérzy wprost sygnalizuja W mediach wspolczesnemu
spoteczenstwu, ze ,,za tzw. komuny byto zle”. Wérod wypowiedzi twoércéw murali byli
zarOwno przeciwnicy, jak i zwolennicy tej opinii. Niemniej, kazdy z nich potwierdzal, ze
to wjaki sposob witadza ksztattuje pamie¢é 0 przesztosci moze wpltywaé na postawy
polityczne i spoleczne, anawet znicksztalca¢ pamigC spoleczenstwa polskiego. Jako
potwierdzenie dla wspotczesnych zmian W polityce pamigci tworcy murali podawali za
przyktad niezyjacych juz katolickich duchownych, ktorych zyciowe warto$ci i postawy,
jak sie okazuje, znacznie r6znig si¢ od tych przedstawionych na pomnikach, czy tablicach
upamigtniajacych.

Badani inicjatorzy realizacji murali upamigtniajacych podczas rozmowy
zastanawiali si¢ czy murale upami¢tniajace sg dobrg alternatywg dla pomnikow i tablic

upamig¢tniajacych.

Wydaje mi sie jednak, Ze te pomniki sq wcigz takq standardowq. Znaczy moze nie

tyle standardowq, moze takq tradycyjng formq upamietniajgcqg. (WP_07)

(...) niekoniecznie pomnik | tablica upamietniajgca (...) naprawde sq rozmaite
formy upamigtnienia. Znaczy ja bym byla za roznorodnosciq tych form, zZeby to bylo tez

Jjakos zalezne od kontekstu. (WP_05)

Jak zauwaza Barbrara Salij-Hofman ,wciaz istnieje potrzeba honorowania
wybitnych jednostek (...) wydaje si¢, ze nowoczesne murale moga by¢ odpowiedzig na
problemy uhonorowywania zastuzonych osob: bez patosu, jaki niesie ze sobg tradycyjny
pomnik” (2020: 104-109). Podobnych opinii mozna doszukac¢ si¢ w wypowiedziach moich
badanych.

Osobiscie, jesli miatbym wybraé chciatbym zeby obok mnie powstat mural a nie

kolejny pomnik. (WP_04)

Réwnie odpowiedni wydat sie mural — obecnie jedna z najbardziej popularnych

artystycznych form przekazu, takze w sferze kommemoratywnej. Przede wszystkim dlatego,
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ze byl dostosowany do mozliwosci percepcyjnych miodych odbiorcow — jako

wielkoformatowy obraz, na dodatek stylem nawigzujgcy do komiksu czy reklamy. (WP_08)

Tworcy odnosili si¢ do dynamicznie zmieniajgcego si¢ stylu murali

upami¢tniajacych.

Coraz wigcej si¢ ich pojawilo. 1jeszcze na dodatek o ile te pierwsze murale byly
robione jednak przez ludzi z catkiem fajnym wyczuciem plastycznym i byly nieoczywiste,
byly czesto mysle, ze nawet lekko krytyczne, 0 tyle te ktore powstawaly po nich nie

kierowaly si¢ juz wyczuciem a W przestrzeni przez to zapanowat chaos. (WT_Q7)

Co interesujace z punktu widzenia przedmiotowej pracy, tworcy murali maja
$wiadomos¢ roznicy migdzy muralami a pomnikami, czemu wprost dajg wyraz w swoich
wypowiedziach. Pojawiaja si¢ wrecz sugestie, ze murale przejmuja role dawnych

pomnikdw.

Mysle tez, ze dzisiejsze murale upamietniajgce, petniq role dawnych pomnikow,
tylko W mocno stuningowanej formie. Upamigtnia¢ mozna osobe, ale takze idee, wartosci,

czy wydarzenie, wigc formuta jest tu dos¢ obszerna. (WT_Q7)

Murale upamigtniajace zastgpuja  pomniki z przestrzeni publicznej. w wielu
wypowiedziach pojawily si¢ obserwacje dotyczace kontekstu miejsca murali
upamigtniajgcych. Dla wigkszosci badanych miejsce, w ktorym bedzie namalowany mural
ma znaczenie — miejsce realizacji muralu upamigtniajgcego ich zdaniem powinno by¢
miejscem pamieci, ze wzgledu na naznaczenie tego miejsca historia, ktéra mural dopeknia,

a tym samym zachowuje ciaggto$¢ historyczng miejsca.
Mysle, ze mural mozna wpisac¢ W dziatania ,, site specyfic”, kiedy W znaczny sposob
dedykowany jest miejscu, jego historii i znaczeniu. Tak, miejsce muralu moze by¢ jego

waznym kontekstem. (WT_20)

(...) mural powinien eksponowac miejsce pamieci (WT_05)
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Czesto mural jest zwigzany z danym miejscem, zobszarem getta, zjakims
nieistniejgcym waznym budynkiem, Z historycznie istotnym punktem na mapie (...) dzigki
takim realizacjom te miejsca niosq swoja opowies¢ W sposob wspotczesny, wspotczesnym

Jezvkiem muralu (WT_02)

Z wypowiedzi twércow murali wynika pewien okreslony poglad, czesciowo
zarysowany juz wczesniej. Poglad dotyczacy budowania tozsamos$ci, przynaleznos$ci
I sSwiadomosci tych relacji, w mys$l ktorego dodatkowym walorem ulokowania muralu
mialaby by¢ takze relacja z potozeniem topograficznym muralu, ktéora moglaby si¢

przyczynia¢ do silniejszego przekazu emocjonalnego danego muralu.

Wiasnie idealnie by bylo jakby mural stuzyl budowaniu jakiejs swiadomosci
Z kontekstem miejsca tak powiedzmy, ze jezeli malujemy mural 0 powstaniu warszawskim
no to mozna je przedstawic¢ niekoniecznie jako nasze osiggniecie, tylko jako cos bardziej
trudnego, skomplikowanego, to byloby idealnie, gdyby murale moglyby W jakis sposob
wplywaé na sSwiadomosé odbiorcow, wywolywacé W nich emocje i poczucie dumy, Zeby nie
bylo koniecznosciq tylko trzymanie sig tego, zeby bylo tadniej tylko, Zzeby cos wiecej za tym
szto. (WT_10)

Bardzo czgsto realizacji murali upamigtniajagcych towarzyszyty dodatkowe
wydarzenia — prelekcje, dyskusje, koncerty, gry itp. Jak wskazywali badani inicjatorzy
zalezalo im na tym, aby spoleczenstwo poznalo szerszy kontekst historyczny danego

przedstawienia.

(...) te prace ktore zostaly zgloszone majg zarowno wartos¢ historyczng jak
| edukacyjng, no bo warto zaznaczyé, ze W ramach tych konkurséw z zadaniem bylo nie
tylko namalowanie muralu ale tez zorganizowanie jakiegos wydarzenia wokot tego. Czyli
jakiejs prelekcji historycznej na temat wydarzenia, ktore zostato namalowane na muralu.
(...) te wydarzenia, 0 ktorych mowitem, ktore miatly byc¢ organizowane wokot tego muralu,
czyli te prelekcje i tak dalej przyciggaly wielu ludzi. Wida¢ byto zaangazowanie lokalnej
spolecznosci. Bylo widac, ze oni przygotowywali roznego rodzaju wystepy artystyczne

W przebraniach z okresu bitwy warszawskiej, Spiewali piosenki, wiec mysle, ze dalismy tym
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pomystem szanse integracji spolecznosci a jednoczesnie spetnilismy swoje cele, czyli

krzywienie tej pamieci. 0 Wojsku polskim. o sukcesach Polski. (WP_04)

Spolecznosé lokalna jest bardzo wazna | dzigki takim projektom ci ludzie mogg sig
poznac¢, bo powiedzmy mieszkajg 3 pietra od siebie, a W Zyciu nie zamienili ze sobg nie
rozmawiali. Takie inicjatywy pomagajg W rozwijaniu relacji sqsiedzkich. To ma wplyw na
zdrowie psychiczne mieszkancow, na ludzi. Kiedys to na przyktad byto bardziej popularne
zeby pozyczaé od sgsiadow sol czy cukier. Na ten moment tego sie W 0gole nie stosuje, jesli
juz to starsi ludzie. Mtodzi ludzie tego nie znajg. To jest glownym celem tych wydarzen

realizowanych obok muralu. (WP_02)

Za pomocq tej wspolczesnej 1 nieco przekornej formy mozna byto bez przesadnego
(i zniechecajgcego mitodych) patosu opowiedzie¢ 0 uniwersalnych wartosciach, jakie

prezentowata sobg Irena Sendlerowa. (WP_08)

Inicjatorzy podkreslali, ze zywia nadzieje, ze murale upamietniajace i wydarzenia

im towarzyszace sg atrakcyjna forma integracji i edukacji spoteczenstwa.

(...) W momencie kiedy spowodujemy, Ze ta przestrzen bedzie przyjazna ludzie wyjdg
I bedq ze sobg rozmawiac | naprawde to wplynie bardzo pozytywnie na rozwdj spotecznosci

lokalnej (WP_02)

(...) chciatbym ZzZeby byl to przekaz edukacyjny. Ja do momentu, kiedy nie
zamieszkatem przy ulicy Marii Grzegorzewskiej, prawdopodobnie nie przeczytatbym 0 tej
waznej postaci polskiej pedagogiki. To, zZe przeszedlem kiedys kolo jakiegos pomnika, ze
Si¢ zaciekawilem | go zapamigtatem | pozZniej przeczytatem gdzies tam w Wikipedii to
tworzy taki walor. Czyli jak ktos nie wie kto to jest Pilecki to moze po przyjsciu do domu,
jak wrzuci w Internet Pilecki iprzeczyta pare zdan 0nim to zostanie ta informacja
W glowie. To W jakis sposob ksztattuje swiadomosc. To nie jest takie wprost, to nie jest
podrecznik, ksigzka, ze kazemy uczyé. Jesli ktos bedzie chcial znalezé w tym edukacje to
znajdzie, a moze widzie¢ W tym tez estetyke. (WP_01)

Jezeli ktos, kto zobaczyt ten mural do tej postaci wrocit, to oczywiscie bytabym

Z tego powodu szczesliwa. Chociaz mysle, Ze moze to by¢ nieduzy procent ludzi.
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Chciatabym zZeby wiedza ludzi na jego temat sie powiekszylta. 0 to tez chodzito. Znaczy tak
mi si¢ wydaje, ze dlatego tez uzylismy fragmentu wiersza. Chodzito tez 0 to, Zeby pojawito
sig stowo, zZeby zachecié¢ tez do powrotu, do czytania jego poezji. Mam nadzieje, ze ktos

faktycznie powrdcit do jego utworéow. (WP_07)

Ponadto, badani inicjatorzy doceniajg fakt, iz murale sg tanig formg estetyzacji
przestrzeni  zaniedbanej, atakze nadajg atrakcyjno$ci turystycznej miejscu.
Niejednokrotnie odnosili si¢ do fotografii wykonanych przez odbiorcéw oraz oznaczen

murali na portalach spotecznosciowych.

(...) murale upiekszajq szare polskie miasta. Oczywiscie nie wszystkie, ale wszyscy
wiemy jak niektore bloki szczegolnie te budowane gdzies tam W okresie poznego PRL-U

wyglgdajq | te murale upigkszajq, estetyzujg wizerunek takich osiedli. (\WP_04)

Warto$¢ turystyczna murali upamigtniajagcych nie jest jednak priorytetem tych

dziatan. Dziatania te koncentruja si¢ gtdwnie wokot spotecznosci lokalnej i spoteczenstwa.

11. Historie zapisane na muralach

Sposrod wielu polskich miast £.0dZ | Warszawa wyrdzniajg si¢ na tle innych pod
wzgledem liczby posiadanych w swej szacie graficznej murali. Murale w tych miastach sg
odmienne, zaréwno pod wzgledem kategorii, do ktorych naleza, jak iwykonania. Ze
wzgledu na miejsce zamieszkania badaczki, podczas pisania pracy blizej przygladano si¢
muralom w przestrzeni Warszawy. Obserwujgc przestrzen stolicy spotka¢ mozna murale
reklamowe, artystyczne, spoteczne oraz upamigtniajace. Jak si¢ jednak okazuje murali
upamigtniajgcych jest znacznie wigcej od pozostatych. Podczas wywiadow z badanymi
wybrzmiato sformutowanie ,,Warszawa miastem pamigci” podkreslajace wydarzenia

zZ przesztosci, ktore miaty miejsce w stolicy.
Warszawa jest takim miastem pamieci ze wzgledu na to co si¢ dziato W stolicy. Jest

przepetniona pomnikami, tablicami, muralami, instalacjami upamietniajgcymi Bitwe

Warszawskq, Powstanie Warszawskie, Powstanie w Getcie. (WT_18)
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Zgromadzono informacje wraz z fotografiami ponad 120 murali upamig¢tniajgcych
znajdujacych si¢ W Warszawie (lista murali stanowi zatgcznik niniejszej pracy).

Analizujac materiat badawczy zidentyfikowano murale upamigtniajagce odwotujace
si¢ do: wydarzenia, postaci lub zjawiska. Ponizsza tabela przedstawia liczbe

poszczegdlnych realizacji.

Tabela. 4. Podziat liczbowy warszawskich murali upamigtniajagcych ze wzgledu na ich

odwotlanie.

Odwotanie Liczba

Wydarzenie 29

Postaé 74
Zjawisko 25

Zrodto: opracowanie wiasne.

Nie wszystkie analizowane murale udato si¢ skategoryzowac jedynie po analizie
semiologicznej przedstawionych przekazow. Konieczna okazata si¢ takze analiza tresci
materialdow internetowych poglebiajaca analiz¢ semiologiczng. Dzieki temu, mural
Z pozoru artystyczny lub spoteczny skategoryzowano do odpowiedniej grupy — murali
upamigtniajgcych. Moze wynika¢ to z niejednoznacznego i nierealistycznego ujgcia
problemu na muralu. Niektore murale odzwierciedlaty dany problem w metaforyczny
sposob jak na przyktad mural namalowany w 2009 roku o tytule ,,Skok w wiarg”.
Wydawac¢ by si¢ mogto, ze mural ten nie odnosi si¢ do zadnego wydarzenia. Jednak zostat
on zrealizowany z okazji obchodow 65. rocznicy wybuchu powstania warszawskiego. Jego
przekaz w symboliczny sposob odwotuje si¢ do czasow, kiedy w walce z okupantem

pomagala przede wszystkim wiara.

Mural miesci si¢ przy ul. Senatorskiej W poblizu Teatru Wielkiego.

Zrodto: Fotografia whasna (2021)
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Murale odwotujace si¢ do wydarzen powstawaty gtdéwnie z okazji rocznicy danego
wydarzenia na przyktad mural namalowany w 2021 roku z okazji 30-lecia grupy
wyszehradzkiej czy mural zrealizowany w 2009 roku w 65. rocznice wybuchu powstania
warszawskiego. Sposrdod 29 murali odwotujacych si¢ do wydarzen wyrdznione zostaty
murale odnoszgce si¢ do wydarzen ogdlnopolskich oraz wydarzen lokalnych. w przestrzeni
Warszawy mozna spotka¢ wiecej murali upamigtniajacych wydarzenia lokalne dotyczace

powstania warszawskiego lub powstania w getcie warszawskim.

Tabela. 5. Murale odwotujace si¢ do wydarzen 0 znaczeniu ogolnopolskim i lokalnym.

Typ przekazu Liczba
Ogo6lnopolski 11
Lokalny 18

Zrédto: opracowanie wilasne.

Na muralach odwotujacych si¢ do wydarzen czgsto namalowane sg daty
umiejscawiajgce dane wydarzenie W czasie. Na przyklad na muralach dotyczacych
powstania warszawskiego mozna odnalez¢ namalowany rok 1944. Czgsto pojawiajg si¢ na
nich symbole narodowe — barwy czy godto.

Z kolei na muralach odwotujacych si¢ do postaci przedstawione sg osoby zastuzone
dla polskiej obronnosci, kultury iinnych dziedzin zycia spotecznego. Tak samo jak
w przypadku poprzednich murali, murale przedstawiajace postacie realizowane sa z okazji
rocznicy urodzin czy $mierci danej postaci. Istnieja takze odstepstwa od tej normy.

Przyktadem jest mural ,,Asow lotnictwa” zrealizowany w 2016 roku w ramach budzetu

obywatelskiego.

Mural Asow lotnictwa namalowany na budynku szkoty podstawowej przy ul. Wiadystawa Uminskiego 11
na Pradze-Potudnie.
Zrédto: fotografia wiasna (2021)
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Tematyka muralu nawigzuje do lotniczej historii Goctawia, na ktérym potozone
byto lotnisko. Do historii tej dzielnicy nawigzujg nazwy ulic, osiedli i spotdzielni
mieszkaniowej Goctaw-Lotnisko. Inicjatorka projektu zgloszonego do budzetu
obywatelskiego podkres$lata, ze mural z portretami asoéw polskiego lotnictwa — por.
Stanistawa Skalskiego ikpt. pil. Eugeniusza Horbaczewskiego be¢dzie hotdem dla
bohaterow II wojny §wiatowej. Jak podkreslata inicjatorka projektu ,,jest to zarazem hotd
dla naszych bohaterow oraz sztuka uliczna, ktorej brakuje na Pradze Potudnie. Warto
otwierac sie na nowe formy, zwlaszcza jesli majg tak pozytywny wydzwiek historyczny.
Dzisiaj dzieciom brakuje autorytetow, taka nowoczesna forma graficzna moze sprawié, ze
je to zainteresuje ibedg dumne Zposwiecenia  poprzednich  pokolen.”
(https://um.warszawa.pl/-/ciekawa-lekcja-historii-na-goclawiu [dostep: 10.06.2022]).

Murale upamigtniajgce postacie mozna podzieli¢ na murale postaci historycznych,
zyjacych sprzed czaséw Il wojny Swiatowej lub W jej trakcie oraz postaci, ktore zyty po Il

wojnie $wiatowej. Podziat ten przedstawiony zostal W ponizej tabeli.

Tabela. 6. Podziat murali ze wzgledu na przedstawione postacie.

Postacie z czasow Liczba

Przed II wojng $wiatowa | 46

Po IT wojnie $§wiatowe;j 28

Zrodto: opracowanie wiasne.

Murale poruszajace tematyke zaklasyfikowang jako zjawiska maja zwigzek
Z przemianami spoteczno-kulturowymi oraz zmianami jakie zachodzg w danej przestrzeni.
Jednym z tego rodzaju murali jest mural ,,Jamnik” namalowany w 2007 roku. Zatozeniem
realizacji muralu byto przypomnienie 0 najdtuzszym budynku w Warszawie Ostatecznie
bohater muralu przybrat posta¢ zottego jamnika na niebieskim tle. Wybodr psa tej rasy nie
jest przypadkowy — pomijajac oczywiscie fakt, ze jamniki intuicyjnie kojarza nam si¢
z psem o charakterystycznej, podtuznej budowie ciata, co z kolei jest jasnym nawigzaniem
do niezwyktej dtugosci budynku, to stanowi takze odwotanie do potocznej nazwy tego
oryginalnego bloku mieszkalnego. Zastanawia takze fakt, dlaczego jamnik jest
,poskrecany” — niewykluczone, ze taki zabieg ma symbolizowac¢ ,,wcisnigcie” budynku
miedzy dworzec Warszawa — Wschodnia a zabudowe osiedla Szmulowizna, nieatrakcyjng

dla podrozujacych w czasach, kiedy blok mieszkalny powstawal. Dodatkowo, na muralu
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zostal zamieszczony krotki tekst informacyjny dotyczagcym budynku powstatego w 1970
roku. Tym samym mural petni funkcj¢ upamigtniajagcg powstanie najdtuzszego bloku
w Warszawie, gdyz informuje 0 wyjatkowosci konkretnego miejsca, okolicznos$ciach jego
powstania, a tym samym — uswiadamia lokalng spotecznos¢ o fakcie istnienia tego miejsca

od dtuzszego czasu — opowiada 0 pamigci spoteczne;.

Mural miesci si¢ przy ul. Kijowska 11 na Pradze-Péinoc.

Zrodo: Fotografia wiasna (2022)

Do murali odnoszacych si¢ do zmian W danej przestrzeni mozna zaliczy¢ mural
»-Moda na Wol¢” namalowany w 2018 roku. Na muralu przedstawione zostaty motywy
zwigzane z dzielnicg Wola — zaréwno historyczne, jak i pozostate w dzielnicy do dzis.
Podobnie jak w przypadku ,,Jamnika” mural odnosi si¢ do historii i miejskiego charakteru
konkretnego miejsca, stanowi wrecz histori¢ tej dzielnicy W pigutce, jednakze mural ma
w tym przypadku charakter zdecydowanie dynamiczny. Poszczegdlne postaci i budynki
naktadaja si¢ na siebie iprzenikaja, ana muralu mozemy zobaczy¢ elementy
charakterystyczne Woli: wieze Muzeum Powstania Warszawskiego w Warszawie,
lokomotywe (a wigc nawigzanie do Muzeum Kolejnictwa w Warszawie) czy bryly
Gazowni Warszawskiej. Takze tramwaj przypomina 0 przecinajacych si¢ na Woli dwoch
najwazniejszych szlakach tramwajowych w Warszawie. Jak podkresla autor muralu ,, kazdy
detal muralu nawiqzuje do miejskiej tozsamosci Woli. Za inspiracje postuzyly mi

skojarzenia zwigzane 1 zZyciem ulicznym | dzwigkami dzielnicy, ktore znam jeszcze
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Z dziecinstwa: zielony skwer na skrzyzowaniu al. Solidarnosci iul. Towarowej, gdzie
stawaty kiedys cyrk | wesole miasteczko, turkot tramwajow, bazary, muzeum kolejnictwa,

W ktorym  spedzalem duzo czasu. Mural wcentrum Woli skupia najbardziej

charakterystyczne motywy dzielnicy” (https://label-
magazine.com/architektura/artykuly/nowy-mural-na-warszawskiej-woli [dostep:

12.08.2022]). Tym samym mural, poza wartoscig estetyczna, niejako ,,zamyka” w sobie
histori¢ warszawskiej Woli — jest waznym elementem tozsamosci dzielnicy — ujmuje jej

cechy charakterystyczne, przypominajac mieszkancom 0 tym, czym charakteryzowala si¢

i charakteryzuje zamieszkiwana przez nich dzielnica.

Mural przy ul. Zelaznej 91 na Woli.
Zrodto: Fotografia whasna (2021)

W tym miejscu, musze wspomnie¢ 0 podziale murali na kategorie jakie dokonywali
podczas rozméw moi badani. Dodam, Ze cze$¢ z nich nazywata murale, 0 ktorych
rozmawialiSmy (najczgéciej byly to ich realizacje i projekty) intuicyjnie, stosujgc
nazewnictwo: upamig¢tniajagcy, komemoratywny, patriotyczny czy historyczny.
Nazewnictwo murali stosowane bylo wymiennie. Proszeni przeze mnie 0 doprecyzowanie
badani wyszczego6lniali, co W ich przekonaniu przedstawia na przyktad mural historyczny,
aco przedstawia patriotyczny. Do murali patriotycznych wedlug rozméwcoéw naleza
murale zawierajagce symbole narodowe, za$ do historycznych murale 0 charakterze
lokalnym — odwotujace si¢ do historii miejscowosci, jej architektury czy elementow,

ktorych juz w tej przestrzeni nie ma. Do murali upamigtniajacych, badani tworcy zaliczali
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murale, ktore po prostu co$ upamigtniajg. Moglyby to by¢ ich zdaniem wspotczesne
autorytety (czasem rowniez postacie zyjace), jak ipostacie fikcyjne — bohaterow

filmowych.

., (...) te murale historyczne dotyczgce bitwy (...) historii lokalnej na przykiad
historia Rzezi Woli” (WT_04)

,,Ja je nazywam historycznymi. Chociaz, jesli chodzi 0 tematyke to lepiej byloby je

nazwac patriotycznymi (...) sq nasze symbole narodowe ” (WT_03)

»(...) jest muralem upamiegtniajgcym, ale tez W petni kreacyjnym, W ktorym
swobodnie postuzylismy sie ilustracjq, syntezq 1symboliczng formgq, dbajgc, Zeby
przedstawiana przez nas postac, byta rozpoznawalna razem ze swoja wspanialq energiq
(...) Nie miatam dotqgd mozliwosci pracowania nad muralem historycznym, czy

patriotycznym” (WT_14)

Analizujac  wypowiedzi badanych wida¢, Ze sa rdznice migdzy muralami
upamigtniajgcymi. Jednak ich podziat jest bardzo ptynny i niejednoznaczny, co widac takze
w literaturze przedmiotu (Salij-Hofman 2022: 114; Hotda 2020: 48; Labadz 2019: 104;
Upalevski 2017; Biskupski 2017: 160; Duchowski i inni 2016: 12). Podazajac za tropem
wskazywanym przez moich badanych podczas rozmoéw oOraz zaproponowanego przez
Barbarg Salij-Hofman wyodr¢bnienia murali patriotycznych z upamietniajacych (2022:
114) wybratam i przeanalizowatam trzy warszawskie murale upami¢tniajace, ktore mozna
by zaklasyfikowac jako mural stricte upamietniajacy, patriotyczny i historyczny, gdyby
podziat ten byt jednoznaczny (jak wynika z literatury przedmiotu i rozméw z badanymi
podzial murali upamigtniajacych nie jest wyrazny).

Muralem, ktory zaklasyfikowatam jako mural upamigtniajacy jest mural
,Esperanto” znajdujacy si¢ W bramie kamienicy przy ul. Nowolipki 4 na warszawskim

Srodmiesciu.
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Fot. Mural ,,Esperanto”
Zrédto. Fotografia whasna (2021).

Mural powstawal w2011 roku wramach akcji spoteczno-kulturalnej
zorganizowanej przez Stacje Muranow. Co ciekawe, mural ten w 2013 roku zamalowano
podczas odnawiania elewacji budynku, ale powtdrnie zostal umieszczony w bramie
kamienicy. Glownym bohaterem muralu jest lekarz i twoérca migdzynarodowego jezyka
esperanto, Ludwik Zamenhof. z zamieszczonego na muralu fragmentu jego biografii
mozemy dowiedzie¢ si¢, ze Zamenhof mieszkat i pracowal w tej czgsci Warszawy (na
Muranowie). Zatozeniem projektu bylo namalowanie muralu nawigzujacego do historii
Muranowa. Po drugie, jak podkreslali autorzy muralu, chcieli oni, aby ,, bylo przyjaznie

i ciekawie, anie martyrologicznie (z czym  kojarzony  jest  Muranéw)”

(https://puszka.waw.pl/esperanto-projekt-pl-2262.htm| [dostep: 18.08.2022]). Dlatego na
muralu oprocz wizerunku upamigtnionej postaci oraz jej biografii mozna odnalezé
upamietnione inne postacie historyczne i popkulturowe, wraz zich znanymi
wypowiedziami. Cytaty takie jak: ,Istotg rzeczywistosci jest sens”, ,,Wyobraznie jest
wazniejsza od wiedzy” czy ,,By¢ albo nie by¢” zostaly wykonane w dwoch jezykach -
w esperanto i po polsku. Ich przekaz jest uniwersalny, ponadczasowy — zar6wno osoba
zyjaca na poczatku XX wieku, jak i osoba zyjaca obecnie zrozumiataby ich sens — stanowi
pewna madros¢ spoteczng. Mural wykonany jest w kolorach: zéttym, pomaranczowym
i czarnym. Kolorem dominujacym jest jednak kolor zotty. Majac na uwadze kontekst
miejsca sprawdzitam te barwe pod wzgledem symboliki odnoszacej si¢ do spotecznosci
zydowskiej. Kolor zétty dla Zydow od wiekéw jest kolorem hafibigcym, bowiem juz
W $redniowieczu nakazywano im nosi¢ zotte kotka naszywane na odziez wierzchnig, zotta

tate (odznake) czy kapelusz zo6ttego koloru, aby wyizolowac¢ ich ze spoleczenstwa (Kamola
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2015: 139). Mural ,,Esperanto” wydaje si¢ by¢ muralem z dostownym przekazem, co czyni
go muralem stricte upamietniajgcym.

Murale patriotyczne, jak zauwazyli moi badani zawieraja symbole narodowe, czyli
flage, barwy biato-czerwone, godlo, czy fragmenty hymnu. Murale te naleza do no$nikoéw
pamigci 0 konkretnym przekazie — warto$ciach patriotycznych. Wybranym przez mnie
muralem poddanym analizie jest mural Krzysztofa Kamila Baczynskiego znajdujacy si¢ na
budynku Szkoty Podstawowej nr 381 w Ursusie, jednej z dzielnic Warszawy.

Z powyzszych rozwazan | wypowiedzi rozmowcoOw mozna przypuszczac, ze grupa
murali patriotycznych zawiera si¢ W grupie murali upami¢tniajgcych, zas o tym, czy mural

jest patriotyczny decydujg przedstawione na nim symbole narodowe.

Fot. Mural Baczynskiego w Ursusie.
Zrédto: Fotografia whasna (2022).

Mural po$§wiecony Baczynskiemu powstat w 2022 roku z okazji 100. rocznicy jego
urodzin, ktora przypadta na rok 2021. Zrealizowany zostat na Szkole Podstawowej, ktorej
Baczynski jest patronem. Mural jest splotem prac ucznidw najstarszych klas, ktorych prace
postuzyty do stworzenia muralu. Tworcami muralu sg za$ artysci z firmy Good Looking
Studio (jednej z najwigkszych firm w Europie zajmujacych si¢ wielkoformatowymi
malowidtami). Obserwujgc mural pierwsza mys$lg jest mysl 0 wielosci elementow

znajdujacych si¢ na nim. Zaczn¢ jednak od portretu Baczyhskiego wykonanego na
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podstawie archiwalnej fotografii. Tak, jak fotografia, tak i portret jest w biato-czarnym
kolorze. Do portretu dodany zostat symbol ,,Polski Walczacej”, ktory jest rtOwniez wyrazem
walki mtodego pokolenia 0 wolnos¢ i niepodlegtos¢. Symbol ten sprawia, ze mural jest
glebokim wyrazem patriotyzmu. Kolejnym elementem umieszczonym na muralu sa
fragmenty poezji. Motywem tego dziatania mogta by¢ che¢ zainteresowania mtodziezy
i nie tylko, poezja Baczynskiego, ktory ukazywat w nich czas wojny w sposob rzeczywisty
I jednoczesnie metaforyczny, ale takze przedstawienia poety, jako majgcego marzenia
dwudziestolatka. Marzenia, ktdre zostaly przerwane przez wojng, ktorej symbolem moze
by¢ ptomien ognia widoczny na rogu ksigzki. Baczynski doswiadczyl wiele tragedii, brat
udziat w dziataniach konspiracyjnych. Lilijka ze znakiem ,,Polski Walczacej” w dostowny
sposob mowi odbiorcy, ze poeta byl harcerzem nalezat do 23 Warszawskiej Druzyny
Harcerskiej ,,Pomaranczarnia”. Byt podharcmistrzem Szarych Szeregéow, podchorgzym
Armii Krajowej. Jego patriotyczne dziatania na rzecz ojczyzny stanowia wzorzec dla
wspotczesnego pokolenia. Motyw panoramy Warszawy wskazuje, ze poeta byl z nig
zwigzany — urodzil si¢, zyt i zgingt w Warszawie. Symbole takie jak flaga biato-czerwona,
pidro, serce i biate kwiaty ukazujg tragizm czaséw historycznych i nadzieje na lepsze jutro.
Fragment wiersza Baczynskiego, ktory zostal wykonany pod jego portretem jest wyrazem
jego ,.krzyku”, ,,wizji” $wiata, w ktorym wielu mtodych i nie tylko musiato zging¢.

Murale historyczne przedstawiaja elementy nawigzujace do historii narodowe;,
lokalnej. Moga to by¢ murale przedstawiajace o$ czasu Z wydarzeniami zwigzanymi Z dang
miejscowoscia, czy miejsce, ktore niegdy$ znajdywato si¢ w miejscu realizacji.
Przedstawiaja najcze¢$ciej dzieje miejscowosci, jej architekture oraz elementy, ktorych juz
W tej przestrzeni nie ma.

Przyktadem warszawskiego muralu historycznego, na ktéorym mozna odnalez¢
obiekty architektoniczne jest mural zaprojektowany przez Tytusa Brzozowskiego

znajdujacy si¢ przy ul Proznej 12.
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Fot. Mural przy ul. Proznej 12
Zrédlo: Fotografia whasna (2021).

Mural powstat dzigki budzetowi obywatelskiemu. Pomyslodawca realizacji
W zgloszeniu przestanym do BO podkreslit, Zze ,, mural poprawi estetyke tej czesci dzielnicy
| pozwoli mieszkaricom zaznajomic¢ sie 7 historiq tego miejsca. Bedzie tez stanowit atrakcje
turystyczng loZywi  jeszcze bardziej okolice  Placu Grzybowskiego ™
(https://bo.um.warszawa.pl/projekt/16802%user=  [dostgp:  15.08.2022].  Przestrzen,

W ktérej mural zostal namalowany wigze si¢ Z historig warszawskich Zydéw. Mural
przedstawia trzy grupy elementéw: budynki, ktérych juz nie ma, ktore sa z nami do dzi$
oraz obserwatorow. Najwigkszg cze$¢ muralu stanowig charakterystyczne budynki dawnej
dzielnicy zydowskiej — budynki, ktorych nie ma — Wielka Synagoga na Ttomackiem, pasaz
Simonsa i eklektyczne kamienice znajdujace si¢ niegdy$ przy ulicach Nalewajki,
Elektoralnej i Chtodnej. Istotnym elementem cze$ci nieistniejgcego juz miasta sg jego
mieszkancy. Zauwazy¢ mozna, ze przechadzajacych si¢ pomiedzy dawnymi budynkami
mieszkancow jest liczna grupa. Mozna przypuszczaé, ze autor muralu chcial w ten sposob
podkreslié, ze przed wojna dzielnica zydowska byta gwarna i ttoczna. Swiadcza o tym

takze namalowane dawne szyldy znapisami po polsku iw jidysz, bowiem tu
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koncentrowaly si¢ handel i rzemiosto. Ponizej odnajdujemy budynki, ktore po dzi$ dzien
mozemy odnalez¢ W przestrzeni Warszawy — wieze kosSciola $w. Augustyna, kosciot
Wszystkich Swietych z placu Grzybowskiego czy synagoge Nozykéw. Przygladajac sie
kompozycji budynkow tych, ktoérych juz nie ma itych, ktore sa dalej z nami ma si¢
wrazenie, ze te pierwsze unosza si¢ W powietrzu. Takie przedstawienie podkresla, ze sg one
tylko wspomnieniem. Trzecim elementem muralu sg obserwatorzy umiejscowieni
w prawym, dolnym rogu muralu. Postacie te symbolizujg zatrzymujacych si¢ pod muralem
przechodnidéw. Ich skierowane ku gorze pracy gtowy swiadczg 0 ich zadumie nad dawng

Warszawa.

12. Spoleczny odbior murali upamietniajacych

Polscy badacze od lat przygladaja si¢ spadkowi zainteresowania przeszto$cig wsrod
spoteczenstwa polskiego (Kwiatkowski, Nijakowski, Szacka, Szpocinski 2010). w obu
grupach badanych wybrzmiewaty podobne tezy. Obie grupy wskazywaty na to, ze murale
upamigtniajgce  moga by¢ nowym bodzcem do krzewienia ws$rdod odbiorcow
zainteresowania historia — szczegodlnie jesli chodzi 0 mtode pokolenie, dla ktorego
monumentalne malowidta moga by¢ bardziej atrakcyjnym no$nikiem historii. Jak
zauwazali badani, murale upamigtniajace sg adresowane przede wszystkim do mtodszego

pokolenia, ktore preferuje materialy wizualne kiedy probuje sie czego$ si¢ dowiedziec.

Probujemy przemyci¢ pewne mysli, pomysty tak, aby innym si¢ spodobato, poprzez
nadanie nowej formy tym postaciom. Te postacie majq trafiac¢ do odbiorcow, bo ile razy
mozemy patrze¢ na Sstare fotografie przedstawiajqce postacie. Trzeba je na nowo
definiowa¢ 1 opowiadaé, przypominac¢ 0 tych rzeczach, ktore te osoby robily, czym sie
zapisaty zlotymi zgloskami na kartach historii. To jest taki dowod ich dzialan
przedstawiony W nowoczesny sposob. Nie chodzi 0 to, zeby trafia¢ tylko do ludzi starszych,
ale do mtodego pokolenia, ktore moze nawet nie wie, kto to jest Pilecki, a enigma moze by¢

kojarzona przez nich z Eminemem. (WP_01)

Badani podkreslali, ze ich realizacje spotykaty si¢ glownie z pozytywnymi opiniami

odbiorcow.
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Chyba to jest tez to jest taka forma, jest duzy obraz wielkoformatowy, a ludzi lubig
popatrze¢ na obrazki, dowiedzie¢ si¢ cos za tq historig. Ale ja przy okazji jeszcze zajrzec

tam wlasnie gdzies za kulisy. (WP_05)

Z negatywnym sie nie spotkatam, Z pozytywnym tez przyznam, Ze nie czesto. Nie Z az
tak duzq iloscig glosow, ale to tez byly glosy 7 naszego srodowiska pracowego. Nie
spotkatam si¢ 7 takim gltosem bardzo 7 zewngtrz. To znaczy W tym momencie jedyne takie
Jjakies jednostkowe, to na przykiad takie, ze zglaszajq sie do nas dyrektorzy na przyktad
szkot imienia | imienia Baczynskiego, ktorzy widzieli ten mural na zdjeciach 1 chciatby
wykorzystaé ilustracje U siebie W szkole. Wiec wydaje mi sie, ze odbior jest pozytywny. (...)
ludzie to czytali i mowili | mogli mowié 0 sobie. Kazdy, kto to czytal mégt to odnies¢ do
siebie 1 mysle, ze to razem ztozZylo, bo tam jest po prostu O naszym Zyciu, tam nie ma

bohaterow czy jakis obcych, wyimaginowanych postaci tylko po prostu cztowieczy los.

(WT_07)

(...) spotykam sie 7 odzewem gltownie starszych, ze im sig to podoba | Ze nie sq mazy,
wie Pani, Ze to nie jest chuliganstwo. Generalnie jak mam feedback, zZe podoba si¢
wszystkim. (...) Oczywiscie to byl moj pomyst, jakas chwila refleksji szerzej
niekonsultowana. Ciesze sig, ze mieszkaricom spodobaly si¢ murale, ze je zaakceptowali.

(WT_01)

(...) Z moim muralem, ktory nagle stat sie tozsamy 7 miastem. Marzenie artysty. (...)

ludzie, chcieli si¢ przypinaé tancuchami do tego muru. (\WT_07)

Z rozméw Zbadanymi wynikalo jednak, Ze czasami spotykali si¢ takze

z negatywnym odbiorem swoich realizacji.

(...) on ma tez nieprzyjemne sytuacje na swoim koncie. Bo namalowat mural, | byt
remont tego budynku. No po tym remoncie mu kazali ptaci¢ za to, ze ten mural tam
powstanie ponownie. To byla kompletnie abstrakcyjna sytuacja, taka nieprzyjemna
I W ogdle nieadekwatna. Przepraszam tak, ze nalezy si¢ prosic¢ | ptacic¢ za to, Zeby tam byta

pamieé 0 ludziach, ktorzy tam walczyli. To juz przesada. (WP_05)
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Tworcy murali wskazywali, ze spotykali si¢ Z negatywnym odbiorem murali, ktore
odwotywaty si¢ do okreslonych pogladow, z ktorymi nie zgadzala sie spotecznosc.
Zdarzato si¢ wowczas, ze murale te byly zamazywane. Fakt ten, jednak nie zniechecit
artystow do zaprzestania malowania murali, poniewaz jak podkreslali, zawsze znajdzie si¢

grupa osob, ktorej nie bedzie si¢ podobat ich przekaz.

(...) gdyby to byt tylko negatywny odbior no to chyba bysmy przestali to robic. (...)
to zalezy troche od tego na ile si¢ Z nim zgadzali na poczqtku, bo jezeli jest to cos co uderza
w nich, nie wiem w ich uprzedzenia czy ich jakies bardzo mocno krystalizowane poglgdy,
to nigdy sie 7 tym nie pogodzq | zawsze by chcieli, Zeby ktos zamalowal. (...) Bardzo lubi¢

ten mural, mimo Ze jest pomazany. (WT_02)

Dobrg praktyka dla uniknigcia niepotrzebnych sporow wokoét przedstawien na

muralach sa konsultacje ze spoteczno$cia lokalng przed powstaniem danego muralu.

Czesto powstanie muralu poprzedza zebranie informacji od mieszkancow na temat
projektu muralu, jest on czesto weryfikowany, opiniowany. To jest bardzo cenny etap pracy.
Osobiscie bardzo lubig¢ te forme, ktora angazuje lokalng spolecznos¢ W proces

powstawania pracy. (WT_14)

Analiza konwersacji internautow pod postami na portalu Facebook umozliwita

szersze poznanie opinii spolecznosci na temat danego muralu.

Opinie na temat murali upamietniajgcych. Ciekawym wnioskiem z analizy konwersacji
internautow jest fakt, ze dyskusja mieszkancow (budynkow, na ktérych znajdujg sie
murale, ale i budynkow w ich poblizu) toczy si¢ nie na forum (w przestrzeni publicznej,
pod powstatymi muralami), ale w Internecie — odbiorcy murali, mieszkancy rozmawiajg ze
sobg pod postami w grupach facebookowych anie ,face to face”. ,Murale, cho¢
upamigtniajg postaé, nie oniesmielaja widza, nie niosg roOwniez ze sobg takich asocjacji jak
pomniki, na temat ktorych nieustannie toczy si¢ debata spoleczna. Murale ciesza si¢ duza
popularnoscig i postrzegane sg jako bezpretensjonalna forma sztuki czy uhonorowania
zastuzonych osob” (Salij-Hofman 2022: 109). Internauci pozytywnie odbieraja murale
upamigtniajace, zar6wno ze wzgledu na jako$¢ wykonania dzieta artystycznego, jak

I przekaz, ktory idzie za nim — ,,jest Swietny, podpatruje 7 balkonu”, ,,cudowna sprawa,
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upamietnianie historii czyni uczuciowy gtod”, , bytam swiadkiem jak pod blokiem grata
orkiestra wojskowa zokazji 99 wrodzin Pani Generat”. Wiele stdow uznania
w komentarzach padalo pod katem artysty, jak inicjatorow pomystoéw murali
upamig¢tniajacych — ,, niesamowity malarz, takie szczegoly namalowaé to mistrzostwo”,
., piekny, chciatbym mie¢ taki. Brawo dla wykonawcy”. WsKazywano rowniez istotng role
jaka pelnig murale, a mianowicie podtrzymywanie pami¢ci (Zalacznik 2, fot. 1).

Komentarze pisaly najcze$ciej osoby mieszkajace W poblizu danego muralu
upamigtniajacego lub mieszkancy miejscowosci, W ktorej si¢ znajduje. Wpisy wskazywaty
na przywigzanie do danej realizacji na przyktad poprzez ogladanic muralu z okien
mieszkania oraz che¢¢ posiadania podobnego muralu na swoim budynku. Szczego6lnie, jesli
chodzi o przedstawienia na muralach, z ktérymi te osoby si¢ zgadzaty. Murale 0sob, jak
pisali internauci, ,,legend” w pewnym sensie uczg nas jak zy¢ ijakimi warto$ciami sig¢
kierowac. ,, Legendy nie umierajg nigdy”, ,, to byli wspaniali mtodzi ludzie, ktorzy ,, potrafili
pieknie zy¢ i pigknie umierac”, dzis to przesztos¢” (Zatacznik 2. Fot. 2).

Oczywiscie zdarzaly si¢ negatywna komentarze najczesciej dotyczace samego
wykonania — ,, czy prawdziwy artysta namalowatby cos tak wstretnego? (...) dostal kase
i nabazgrat (...)”", ,,w ogdle do siebie nie podobny. Zdaje¢ sobie sprawe, zZe ktos sig
napracowat... bez waqtpienia... ale cos czuje, ze wigkszos¢ ludzi bedzie W ten sposob
komentowac”, ,,(...) brzydota” (Zatacznik 2. Fot. 3).

Internauci oceniali realizacje wskazujac takze swoje wilasne pomysty na dane
przedstawienie — ,, (...) te koteczka po prawej co oznaczajq? i nie rozumiem zestawienia
bardzo doktadnych przedstawien pewnych elementow 7 ,,nieporadnym” wizerunkiem, do
tego rozcztonkowanego”, ,,w przyszlym roku 500 lat od wizyty Kopernika W Grudzigdzu
na sejmiku, wiec temat kolejnego muralu... powinien powsta¢ na Placu Mitosnikow
Astronomii, miejsce jest”, , licze na wigcej murali, potrafiq przyciggac¢ turystow”,

,,myslatam, ze bedzie W biegu . (Zatacznik 2. Fot. 4).

Spor 0 murale upamigtniajgce. Z wypowiedzi internautow zauwazy¢ mozna, ze
duzym problemem murali upami¢tniajgcych jest ich zamalowywanie. z jednej strony przez
osoby okreslane mlodocianymi grafficiarzami, z drugiej zas§ — co jest bardziej
niezrozumiate dla przedstawicieli spotecznosci lokalnej — samych artystow
I pomystodawcow murali upamigtniajgcych. Dziatania grafficiarzy oceniane byty jako akty
wandalizmu. w przypadku dziatan artystow ich ocena nie jest juz taka jednoznaczna.

., Pigkny mural! Fajnie jakby powstato ich wiecej | mam nadzieje, ze miodociani
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grafficiarze uszanujq te dzieta!”, , ciekawe jak diugo wytrzyma bez napisow”, ,,dlaczego
jest malowane w tym samym miejscu zakrywajgc dotychczasowy mural? Nie mozna zrobié
obok zeby wszystko zostato?”. (Zalacznik 2. Fot. 5).

Przygladajac si¢ innym komentarzom mozna zauwazy¢, ze zamalowane murale
mogty by¢ spotecznie nieakceptowalne. ,,Niespecjalnie podobat mi si¢ poprzedni mural.
Fajnie, ze zostat zamalowany” (Zatacznik 2. Fot. 5). Mogly nie by¢ dostatecznie atrakcyjne,
czy nawet przedstawiaé kontrowersyjne postacie. Dla internautow kontrowersyjny
okazywal si¢ okres PRL-u iwszystko co z nim zwigzane — ,,Zeby na kazdym ztych
PRLowskich wiezowcow byly takie dzieta, to nie bytyby takie zle” (Zalacznik 2. Fot. 6).

Wazne dla internautéw okazywato si¢ miejsce, W ktorym mural zostal
zrealizowany. Najwigcej glosow opowiadalo si¢ za tym, aby mural powstatl na budynku,
w ktérym mieszkata upamigtniona osoba lub miejscowosci, W ktorej rozegrato si¢ wazne
dla spotecznosci lokalnej wydarzenie historyczne. ,,Dobrze by bylo gdyby zostat
umieszczony w widocznym miejscu, a nie ,,w lesie” (...) tam mieszkal, a w lesie biegat
I trenowal. Pomyst $wietny, ale lokalizacja?” (Zatacznik 2. Fot. 7).

Reasumujac, murale mimo sporoéw dotyczacych formy artystycznej, przekazu czy
umiejscowienia, ciesza si¢ ogromng aprobatg internautéw. Jak zauwaza Barbara Salij-
Hofman ,,sygnatem $§wiadczacym 0 popularnos$ci murali (...) jest ich planowanie rowniez
W nowo powstajacych inwestycjach deweloperskich” (2022: 111). Przykladem sa

inwestycje we Wroctawiu czy na warszawskim Zoliborzu (Zoliborz artystyczny).
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Podsumowanie

Sztuka graficzna (m.in. w formie graffiti) funkcjonuje od czaséw starozytnych,
jednak dynamiczny rozwdj murali W znanej dzisiaj postaci nastapil na przestrzeni
ostatniego stulecia. Majgc na uwadze nieustajacy rozwdj miast, mozemy stwierdzié, ze
jesteSmy w okresie tzw. boomu muralowego, przez niektorych wrecz okreslanego
muralozg (Labadz 2019: 101, Biskupski 2017: 161), czyli dynamicznego rozwoju
muralizmu, aco za tym idzie — dynamicznego wzrostu liczby murali w $rodowisku
miejskim nie tylko w Polsce, ale i na §wiecie. Jednocze$nie mozna zauwazy¢, ze ro6znego
rodzaju instytucje zaro6wno panstwowe, jak ilokalne, komercyjne czy spoteczne
dostrzegaja potencjat wizualny i spoteczne oddzialywanie malarstwa wielkoformatowego
i coraz czeSciej wykorzystuja ten nos$nik dla swoich celow. w rezultacie nastgpuje
dywersyfikacja wykorzystania murali, ktére w dzisiejszych czasach pelnia funkcje od
informacyjnych, poprzez upamigtniajace, gloszace hasta spoteczne po czysto reklamowe?.

Muralowy boom jest immanentng cechg wspotczesnych miast. w jednych miastach
mozna spotkaé przewazajaca liczb¢ murali artystycznych, za$ w innych komercyjnych
(reklamowych) czy spoteczno-politycznych. To, co odrdznia polskie murale na tle m.in.
murali zachodnioeuropejskich to fakt, iz wigkszo$¢ z nich realizowana jest w ramach
inicjatyw odgoérnych, tym samym ich przekaz itematyka czeSciej negocjowana jest
z wladzami. Ponadto, polski muralizm na tle zachodnioeuropejskiego charakteryzuje
dominacja murali 0 tematyce upamigtniajgcej W stosunku do murali spotecznych czy
artystycznych,  ktérych  proporcje  sg  wyrownane W przypadku miast
zachodnioeuropejskich. Mozna wrecz powiedzieé, ze murale upamigtniajace staly sig¢
W ostatnich latach ,.krajowym fenomenem”.

Mimo wyjatkowo silnego muralowego boomu W Polsce, realizacja murali

upamigtniajagcych jest zjawiskiem globalnym i masowym (Babinska 2016: 199). Ze

20 w tym miejscu warto zaznaczy¢, ze murale reklamowe, byty chetnie wykorzystywane w czasach PRLu.
Obecnie, tym razem w ramach globalnie kreowanego rynku kapitalistycznego, odzyskuja swoja dawng
$wietno$¢ jako podstawowy element kampanii reklamowych. Powoli zastgpuja bilbordy i inne formy reklamy
zewngtrznej (OOH — out of home lub outdoor), z ktérymi od lat walcza mieszkancy wigkszych aglomeracji.
Potwierdzeniem tego fenomenu — ,,wynalazku ostatniej dekady” (Finkielsztein 2015: 28) — sag nowo otwierane
firmy specjalizujace si¢ w malarstwie wielkoformatowych reklam. w Europie, jedng z wiekszych tego typu

firm jest polska firma Good Looking Studio.
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wzgledu na swoj charakter i przekazywane wartosci murale upamigtniajgce znacznie rdznig
si¢ od murali 0 innym charakterze i dlatego powinny by¢ traktowane i analizowane jako
odrgbny rodzaj muralizmu. Tym bardziej, ze dzigki nowym technologiom i mediom,
fotografii, filmowi czy odniesieniom internetowym, ich trwanie i oddziatywanie spoteczne
czesto jest wydtuzone (Ferrell 2016). Jako przyktad mogg postuzy¢ murale z wizerunkiem
prezydenta Ukrainy, Wotodymyra Zelenskiego, namalowane na zlecenie portalu Onet
w marcu 2022 roku w Krakowie i w Warszawie. Murale te byly wyrazem wsparcia dla
walczacego narodu ukrainskiego, ktorego symbolem jest prezydent. w wakacje obydwa
murale zostaly zamalowane, co wywotato zdziwienie mieszkancow miast. Zniknigcie
murali odczytali jakoby wojna w Ukrainie dobiegta konca, a przeciez nieustannie toczone
sg na jej terytorium walki z najezdzca rosyjskim. Mimo zamalowania murali ich
oddzialywanie jest ciagle widoczne. Zyja one nie tylko W pamigci mieszkancow Krakowa
i Warszawy, ale iw komentarzach idyskusjach internautoéw. Murale stajg si¢ zatem
specyficznym no$nikiem pamigci. Nawet, gdy znikaja z przestrzeni publicznej, nadal
aktywnie uczestniczg w konstruowaniu pamigci wydarzenia lub osoby, ktorym byty
poswigcone.

Moja rozprawa doktorska zostata poswigcona wiasnie muralom upamigtniajagcym
w Polsce. z przeprowadzonych przeze mnie badan wynika kilka waznych konkluzji.

Polski muralizm ma swoje korzenie w graffiti walczacym, ktore byto i jest forma
publicznego sprzeciwu wobec zawtaszczania przestrzeni przez panstwo, sprzeciwu wobec
wladzy autorytarnej czy okupanta. Zdecydowana wigkszo$¢ tworcow murali
upami¢tniajacych, z ktorymi rozmawiatam w latach dziewigédziesiatych nalezala do
srodowiska graffiti, aswoje pierwsze dziatania artystyczne w przestrzeni publicznej
okreslali jako dziatania artystyczno-partyzanckie. Jak podkreslali moi rozméwcy
przestrzen publiczna jest przestrzeniag wspolng i kazdy ma prawo W nig ingerowac. Dlatego
jako aktywisci spoteczni wykorzystywali swoje predyspozycje artystyczne do dziatan na
rzecz zmiany poprzez przeksztatcanie przestrzeni publicznej. Nielegalnie malowali tagi,
szablony i umieszczali vlepki na elewacjach budynkow. Po okresie transformacji, gdy
spoteczenstwo czgsciowo odzyskato wplyw na wizualno$¢é swoich miast (prawo do nich),
grafficiacie przeszli do dziatalno$ci legalnej stajac si¢ muralistami. Obecnie wykorzystuja
swoje doswiadczenie do ksztaltowania postaw uznawanych za wartosciowe dla wspélnoty
lokalnej i narodowej. z aktywistow spotecznych stali si¢ aktywistami pamigciowymi.

Odziedziczone predyspozycje, zamitowanie do malarstwa oraz do$wiadczenie

w tworzeniu graffiti byly tylko jednym z czynnikéw wplywajacych na obrang przez
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muralistow Sciezke artystyczng. Gtownym motywem odpowiadajgcym za decyzj¢ zarowno
tworcow, jak i pomystodawcow murali 0 dziataniu w sferze pamigci jest zaszczepione
w nich przez starszych przedstawicieli ich rodzin zainteresowanie historig. Badani
wywodza si¢ z rodzin, w ktérych wazne sg tradycje oraz historia przodkéw. Przodkow,
ktorzy jak sie niejednokrotnie okazywato uczestniczyli W waznych wydarzeniach polskiej
historii. Badani przyznawali, ze to wlasnie historie rodzinne przyczynity si¢ do tego, ze
obecnie angazuja si¢ W dziatania W ,,sferze pamigci”, czy W sprawy spoteczne rodzinnej
miejscowosci. Szczegdlnie pomystodawcy zaznaczali, Zze chetnie angazujg si¢ W praktyki
pamigci, poniewaz cel jakim jest pielegnowanie i ksztaltowanie pamigci podtrzymuje
trwanie narodu. wich ocenie murale stanowig wazne narzedzie ksztaltowania wsrod
odbiorcéw poczucia przynaleznosci do wspolnoty, wigzi z danym terytorium, porzadkuja
rzeczywisto§¢ spoteczng oraz przyblizaja histori¢ lokalng inarodows. Warto jednak
podkresli¢, ze zdecydowana wigkszo$¢ moich rozmowcoéw wykazywata bardziej zywa
zainteresowanie postaciami i wydarzeniami lokalymi, anizeli narodowymi. Dlatego tez
czes$ciej inicjowali 1 podejmowali si¢ realizacji murali wpisujacych si¢ W proces
ksztattowania ,,matych ojczyzn”.

Z kolei analiza danych internetowych oraz danych zebranych z wywiadéw pozwala
okresli¢, ze pierwsze murale upamigtniajace W Polsce powstawaty na poczatku XXI wieku,
dzigki inicjatywom instytucji panstwowych i lokalnych. Przyktadem takiej inicjatywy sa
murale namalowane na ogrodzeniu Muzeum Powstania Warszawskiego (Mur Sztuki).
Murale te nawiazywaty swoim przekazem do historii miejsca oraz koncepcji muzeum.
W pdzniejszych latach przekaz pojawiajacych si¢ W przestrzeni miejskiej murali coraz
rzadziej odwotywal si¢ do kontekstu miejsca. Obecnie murale upamigtniajagce powstaja
dzigki inicjatywom odgdérnym, jak i oddolnym, jednak odgornych realizacji w przestrzeni
jest coraz wiecej. Zjawisko to wskazuje na zawlaszczanie tej formy przekazu przez wiadze,
ktora coraz cze¢$ciej sigga po mural jako forme swojej polityki historycznej. Ponadto, wiaze
si¢ to zeé wzmozonymi praktykami pamigci instytucji panstwowych i lokalnych przed
zblizajacymi si¢ Swigtami narodowymi. Przyktadami sg ogloszony w 2020 roku przez
MON konkurs na murale upamigtniajace 100-lecie bitwy warszawskiej, czy licznie
powstate w 2018 roku murale z okazji 100-lecia odzyskania przez Polsk¢ niepodleglosci.
Murale stajg si¢ coraz bardziej zinstytucjonalizowang formg dziatania i1 wywierania
wptywu na spoteczenstwo. Im wyzej w hierarchii panstwa jest dana instytucja tym wigcej

moze przeznaczy¢ §rodkow finansowych na taka realizacj¢. Co wigcej, za kazdym muralem
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upami¢tniajgcym, ktoérego patronem sg instytucje panstwowe, idg takze odpowiednie
srodki finansowe dla jego tworcy.

Z przeprowadzonych badan wynika, Ze instytucje inicjujace projekty zapraszaja do
realizacji murali muralistow, ktorzy posiadajg juz doswiadczenie W tworzeniu malowidet
wielkoformatowych, ktorych prace sg rozpoznawalne i cieszg si¢ spotecznym uznaniem.
Opisana tendencja wplywa na pojawienie si¢ fenomenu zawodowego muralisty,
specjalizujagcego si¢ W tematyce pamigciowej W $rodowisku muralistow polskich.
w rezultacie mniej wyspecjalizowani lub poczatkujacy tworcy sztuki ulicznej maja
ograniczony dostep do =zlecen. W konsekwencji decydujg si¢ oni na malowanie
nielegalnych form street artu, takich jak graffiti. w rezultacie, aktywisci spoteczni lat
dziewigcdziesigtych, walczacy 0 rowny I demokratyczny dostep do przestrzeni publicznej,
w drugiej dekadzie dwudziestego pierwszego wieku, stali si¢ wyspecjalizowang grupa
artystow, W duzej mierze posiadajagcych monopol na malowanie murali w przestrzeni
publicznej.

Badania wykazaly, ze murale stanowig alternatywe¢ dla pomnikow i coraz czeSciej
je zastgpuja, przejmujac tym samym ich funkcje upamigtniajagce. Nowoczesnos¢
zaowocowala wznoszeniem pomnikow i tablic pamigtkowych w przestrzeni publicznej,
ktére shuzyly budowaniu wspolnoty narodowej. W dzisiejszych czasach poznej
nowoczesnosci maluje si¢ murale upamigtniajace. Zdaniem moich rozmowcow pomniki
pozostajg standardowg formg upamigtniania, jednak jak podkreslaja, sita murali polega na
tym, ze trafiajg do szerszego grona odbiorcow, W szczego6lnosci do osob miodych. Warto
podkresli¢, ze realizacje murali upami¢tniajagcych W znacznym stopniu osadzone sa
topograficznie — za ich posrednictwem oznaczane sg wydarzenia zwigzane z okreslong
przestrzenig (Kubiszyn, Zietar 2019: 412). Jak wskazuja Marta Kubiszyn i Joanna Zgtar
murale odwotujace si¢ do wydarzen z przesztosci przywotuja dang histori¢ i czynia ja
elementem przestrzeni oraz zycia codziennego spotecznosci (2019: 409). Ponadto,
inicjatorzy murali oprocz ich czysto komemoratywnej funkcji podkreslajg potencjat murali
do wytwarzania iumacniania $wiadomos$ci spolecznej, poczucia tozsamos$ci tak
narodowej, jak i lokalnej, jak rowniez popularyzacji historii, mozliwosci opowiedzenia jej
W nowoczesny, niepompatyczny sposob. Wspotczesne murale upamigtniajace stanowia
zatem ciekawy inwariant Sredniowiecznej biblii pauperum. Podobnie jak $redniowieczna
prekursorka przedstawiata w skrocony i przystepny sposob wydarzenia testamentowe,
murale w nowoczesny i przystepny sposob opowiadaja 0 historii lokalnej i narodowej. Sa

paradygmatycznym no$nikiem historii publicznej. Fakt, ze po niepomnikowe formy
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upamietnien W przestrzeni publicznej siegaja zarowno instytucje lokalne, jak i narodowe
swiadczy 0 zachodzacych istotnych przeksztalceniach w teksturze pamigci wspotczesnych
miast.

Proces ten ma jednak swoja druga strong. W przeciwienstwie bowiem do
pomnikoéw, murale sg bardziej ulotnym nosnikiem pamigci. Dlatego tez, coraz czesciej
dokumentuje si¢ I archiwizuje sztuke uliczng (Kramer 2016: 172). Jak podkreslali moi
rozmowcey znikanie a nawet zamalowywanie murali jest uzaleznione od tematyki, ktorg
porusza dany mural. Murale o kontrowersyjnej tematyce, budzace niezadowolenie
spoteczno$ci czy partii rzadzgcej najczesciej znikajg z przestrzeni. Przyktadem tego typu
realizacji s3 murale upamietniajace tzw. Zotnierzy Wykletych. Jednak gtéwnym powodem
znikania murali z przestrzeni jest ciggta zmienno$¢ samej tkanki miejskiej. Jak pisze
historyczka sztuki, Barbara Salij-Hofman , Najczestsza przyczyna tworzenia murali —
potrzeba zakrycia brzydkich, przypadkowo ukazanych $cian — sprawia, ze malowidla te
pojawiaja si¢ W danym miejscu jedynie doraznie — do rozbiorki budynku czy momentu
zabudowy dziatki. Zasadne staje si¢ zatem pytanie czy, paradoksalnie, murale, ktorych
celem bylo upamigtnianie, same nie sg skazane na nietrwalg egzystencj¢” (Salij-Hofman
2022: 117 za Proch 2016: 114-115). Jednak czasem nawet krotka ekspozycja muralu
powoduje, ze mieszkancy zaczynajg czu¢ si¢ Z nim zwigzani, dlatego zdarza si¢, ze murale
sg odmalowywane po odnowieniu elewacji catego budynku. Barbara Salij-Hofman wrecz
uwaza, ze murale powinny zosta¢ objete ochrong prawng i konserwacyjng (2022: 118).
z kolei inni badacze zwracaja uwage na pozytywny wymiar efemeryczno$ci muralu co
czyni zniego wazny no$nik counter-memory i pamieciowego dialogu W przestrzeni
publicznej. w tym kontekscie prawna ochrona mogtaby doprowadzi¢ do przerwania
naturalnie toczacego si¢ procesu przeksztalcania przestrzeni publicznej i pamigci
spotecznej izamieni¢ mural Wnowe narzedzie dyscyplinowania izawlaszczania
przestrzeni przez jedng grupe spoteczng, instytucje czy panstwo. Warto podkresli¢, ze
tworcy murali juz zwracaja uwage, ze murali upamigtniajacych jest za duzo w przestrzeni
publicznej, ze ,,uprawiana jest martyrologia” i ciggte rozdrapywanie ran z przesztosci. Co
wigcej, proces zawlaszczania przestrzeni jest rowniez konsekwencja obecnej panstwowej
polityki historycznej, czyli dziatan nakierowanych na to 0 Kim i 0 czym powinno pamigtac¢
spoteczenstwo.

Jaka jest zatem przysztos¢ murali upamigtniajacych? Upamigtnienia nie znikng
z przestrzeni publicznej, ale ich formy beda stale modyfikowane (Salij-Hofman 2020: 104-

109). Oprocz zagrozenia zawlaszczenia murali przez panstwo, 0 ktérym przed chwilg
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pisatam, innym zagrozeniem dla muralu jako no$nika demokratycznej pamig¢ci bedzie jego
komercjalizacja bedaca konsekwencjg dostosowywania murali do potrzeb i preferencji
spoteczenstwa  konsumpcyjnego. zdrugiej jednak strony, istnienie budzetu
partycypacyjnego, ktore daje mieszkancom prawo wpltywu na ksztalt swojego miejsca
zamieszkania, rosngca §wiadomos¢ lokalna mieszkancow sprawiajg, ze kazda osoba moze
sama zglosi¢ pomyst na projekt muralu, czego przyktadem sg analizowane w niniejszej
rozprawie doktorskiej projekty zglaszane do warszawskiego budzetu obywatelskiego.
Ponadto, w przysztosci forma muralu bedzie dostosowywana takze do trendow globalnych
tj. wykorzystywane bedg elementy sprawiajgce, ze na przyktad obraz staje si¢ obrazem 3D
lub jest widoczny wnocy (za pomocg laseréw czy neondéw). Przyszios¢ murali
upamigtniajagcych wigze si¢ rowniez Z wykorzystywanymi do ich malowania narzedziami.
Coraz cze¢sciej wykorzystywane do realizacji murali sg farby fotokatalityczne, czyli farby
produkowane na bazie naturalnych skladnikow (powracamy do barwnikéw, ktére
stosowano w prehistorii) z wysoka zawarto$cig dwutlenku tytanu, dzigki ktoremu
neutralizowane s3 zanieczyszczenia W powietrzu. Inicjatorzy (instytucje panstwowe
i lokalne) coraz czgsciej zlecaja realizacje murali wiasnie z wykorzystaniem tych farb.
Wymiernymi efektami takiego dziatania sg realizacje nowoczesnych i popularnych form
upamigtnien, ale rOwniez dziatania majace na celu dbatos¢ o srodowisko.

Podsumowujac, przeprowadzone przeze mnie badania nie wyczerpuja tematyki
murali upamigtniajgcych, bowiem taki nie byt tez moj cel. Przede wszystkim zalezato mi
na przedstawieniu Srodowiska muralistow realizujacych murale upamigtniajace, poczatkow
ich artystycznej drogi oraz motywacji do dziatania w sferze pamigci. W Swojej pracy
nakreslitam tez tematy, ktore wymagaja poglebienia, np. temat instytucjonalizacji zawodu
muralisty, wplywu komercjalizacji na murale, zawlaszczania tego nosnika przez panstwo.
Dalszych badan wymaga ponadto analiza murali jako obecnie jednego z najbardziej
popularnych no$nikow pamieci zaréwno W polskiej lub zagranicznej przestrzeni
publicznej. Ponadto, warto byloby zbada¢ srodowisko muralistow realizujacych jedynie
murale artystyczne lub reklamowe i poréwnac je ze zbadanym srodowiskiem muralistow
upamigtniajacych — wyodrebni¢ cechy wspdlne oraz cechy, ktore rozrdzniaja oba
srodowiska. Opis procesu realizacji murali pod wzgledem formalnym m.in. prawnym
moglby by¢ rowniez bardziej wyczerpujacy. Poglebienia wymaga takze spoteczny odbior
murali upamigtniajagcych na przyktad poprzez badania przeprowadzone z udzialem

mieszkancow budynkow, na ktorych znajduja si¢ murale. Tego typu badania beda
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Z pewnos$cig latwiejsze W rzeczywistosci postpandemicznej. Swiadomo$¢ obszarow

badawczych wartych dalszego eksplorowania otwiera przede mng nowe kierunki badan.
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Zalaczniki

Zalacznik 1 — Lista warszawskich murali upamietniajacych
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24,
25.
26.
217.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.

MURAL UPAMIETNIAJACY PROF. WITOLDA KIEZUNA (2022)

MURAL BACZYNSKIEGO (2022)

BACZYNSKI (2021)

MURAL JOZEFA BALCERKA/WITOLDA PYRKOSZA (2021)

MURAL FABRYK NORBLINA (2021)

MURAL UPAMIETNIAJACY KAZIMIERZA GORSKIEGO (2021)

MURAL JANA LITYNSKIEGO (2021)

KAZIMEIRZ LISIECKI (2021)

MURAL CENTRUM POLSKO-ROSYJSKIEGO DIALOGU i POROZUMIENIA (2021)

. MURAL HELENY MARUSARZOWNY (2021)

. ZOLNIERZE WYKLECI (W ICH MIEJSCE NAMALOWANY ZOSTAL PILECKI) (2014) (2021)
. MURAL KORY (2021)

. MURAL KRYSTYNY SIENKIEWICZ (2021)

. MURAL NIEMENA (2021)

. 100 LAT POLSKIEJ LEKKOATLETYKI (2021)

. MURAL z OKAZJI 30-LECIA GRUPY WYSZEHRADZKIEJ (2021)

. MURAL EDWARDA STACHURY (2021)

. MURAL MACHULSKICH (2020)

. MURAL JACKA KURONIA (2020)

. MURAL KAZIMIERZA DEYNY URSYNOW (2020)

. MURAL KAZIMIERZA DEYNY (2020)

. MURAL PRZY UL. PROZNEJ

. MURAL UPAMIETNIAJACY POLSKO-CZESKA WSPOLPRACE SOLIDARNOSCIOWA

w LATACH 1980-1989 (2020)

MURAL CHOPINA (2019)

CZESLAW NIEMEN (2019)

MURAL KAMILI SKOLIMOWSKIEJ (2019)

L MURALE METRA — POCIAG DO SZTUKI” (2018)
MURAL MODA NA WOLE (2018)

MURAL KORY (2018)

MURAL WAWELBERGOW (2017)

MURAL POWSTANCA (2017)

MARTWA DZIECKA NIE URODZE (2017)
MURAL DLA KHADIJY ISMAYILOVEJ (2016)
MURAL POWSTANIA WARSZAWSKIEGO (2016)
MURAL DAVIDA BOWIEGO (2016)
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36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.

PATELNIA
POLSKA PILKA (2010)

19 KWIETNIA 1943 ROCZNICA POWSTANIA w GETCIE WARSZAWSKIM (2017)

GIELDA PAPIEROW WARTOSCIOWYCH (2014)
HILARY KRZYSZTOFIAK (2016)

MURAL ASOW LOTNICTWA (2016)

ALFREDA NONCIA MARKOWSKA (2016)
MURAL MARKA EDELMANA (2016)

MURAL 13 GRUDNIA '81 (2015)

KADRY z FILMOW z HIMILSBACHEM i MAKLAKIEWICZEM (2015)
MURAL POLSKO-BELGIJSKI (2014)
TYBETANCZYCY w POLSCE (2014)
PAPIEROWY KOLAZ (2014)

JAN KARSKI (2014)

MURAL PADERWESKIEGO (2014)
WSPOMNIENIA ZDZISEAWA SOSNOWSKIEGO (2014)
SANTO — JAN PAWEL II (2014)

JERZY FICOWSKI (2014)

KINO ELEKTRONIK (2014)

PRZERWANA DROGA (2014)

KZ RAVENSBRUCK (2014)

DAWNE LESZNO (2014)

MUZYKANCI (2014)

TONACY BOHATER (2014)

LOKOMOTYWA (2014)

DWIE LEWE ALE BEZ NIENAWISCI — AUTOPORTRET DARKA PACZKOWSKIEGO (2014)

1944 PAMIETAMY (2014)
MEMORIAL (2013)

MURAL JANUSZA KORCZAKA (2013)

HISTORIA KOLARSTWA (2013)

LUDZIOM SOLIDARNOSCI (2013)

DZIECI WARSZAWY (2013)

POWSTANIE WARSZAWSKIE WOLA '44 (2013)

STACJA POMARANCZARKA (2013)

ZOENIERZE WYKLECI (2013)

1943 ZBRODNIA WOLYNSKA PRAWDA i PAMIEC (2013)
KOBIETY MURANOWA (2013)

BJORK i INNI (2013)

LEKARSTWO NA MILOSC (2012)

KAZIU DEYNA SZACUNEK (2012)
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76. MURAL DEYNY (2012)

77. STANISLAW GRZESIUK (2012)

78. ZOELNIERZE WYKLECI (2012)

79. 63 DNI z ZYCIA WARSZAWY (2012)

80. MURAL HENRYKA WALEZEGO (2012)

81. MURAL BOHDAN LAHERT — PORTRET PRZYJACIELA (2012)

82. 1944 MALY POWSTANIEC (2012)

83. BRAK NAZWY (RADIO "SOLIDARNOSC") (2012)

84. POWSTANIE WARSZAWSKIE 1944 (2012)

85. MURAL WARSZAWIACY (2012)

86. MURAL MNICHA PALDEN MACHO (2011)

87. ROMAN MARCHEL (2011)

88. GAGARIN (2011)

89. ESPERANTO (2011)

90. ZBIGNIEW SAMOSIUK (2010)

91. KOBIERCE V (2009)

92. MURAL z OKAZJI NARODOWEGO SWIETA NIEPODLEGLOSCI (2009)
93. WLASCICEL FABRYKI (2009)

94, ZAWSZE ODDAMY ZA CIEBIE KREW WARSZAWO (2009)

95. MURAL JAMNIK (2007)

96. WALK THE LINE MURAL (?)

97. MURAL MIASTO MOJE aw NIM (?)

98. WARSZAWIANIN, SERCEM POLAK, a TALENTEM SWIATA OBYWATEL (?)
99. LISTONOSZ (2008)

100.WARSZAWSKIE DZIECI (2009)

101.1920 (2010)

102.MARTIN LUTHER KING (2010)

103.40 (2005)

104.PAMIETAMY (2008)

105.GALERIA OSOBOWOSCI KULTURY WARSZAWY XX WIEKU (2010)
106.MURAL POSWIECONY PAMIECI ZDZISEAW A BEKSINSKIEGO (2007)
107.TEZ WALCZYLYSMY (2008)

108.CHOPIN w WARSZAWIE (2010)

109.POWSTANIE WARSZAWSKIE (2003)

110.GALERIA CZECZENSKA (2011)

111.TAM BYLA KLADKA (2007)

112.KAMIEN i CO (2009)

113.MURAL CHOPINOWSKI (2010)

114.MURAL CHOPINOWSKI 2 (2010)

115.SKOK w WIARE (2009)
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116.URODZILAM SIE w WARSZAWIE (2010)
117.WAWA POLON RAD (2011)

118.65. ROCZNICA WYBUCHU POWSTANIA WARSZAWSKIEGO (2009)
119.JESZCZE SWIADOMY (2008)

120.SKRA (2011)

121.MURAL RORSCHACH (?)

122.GLORIA VICTIS (2010)

123.MARIA SKEODOWSKA-CURIE (2007)

124 KARDYNAL WYSZYNSKI (?)

125.ULICA (2012)

126.WARSZAWA 44 (?)

127.PAMIETAMY POWSTANIE WARSZAWSKIE (?)
128.KOBIETY GROCHOWA (2013)

129.HANKA ORDONOWNA ?

130.BODO (?)
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Zalacznik 2 — Komentarze internautow

Fot. 1.

Krzysztof
Prosimy o wiecej tego typu inicjatyw. Brawo pomystodawcy i artysci !

Malgorzata

Joanna
bytam swiadkiem jak pod blokiem grata orkiestra wojskowa z okazji 99 urodzin Pani
Generat <2

Zib Malgorzata
Cze$¢ Jej pamieci !

Regina ZE
Super! Napewno sie wybiore obejrze¢ =
]

Roman Alicja

Cudowna sprawa. Upamigtnianie historii, czyni uczuciowy gtod.
M-

Katarzyna
taaa, ja tez chce miec¢ blok do pomalowania!

Fot. 2.

Mariola

Ten mural to refleksja, zebysmy "My" ludzie docenili wiasne zycie | szanowali sie
wzajemnie, bo to, co budujemy przez wiele lat, nagle jak te puzle, nasze Zycie w
kazde| chwili moze sie rozsypac i...

"Zawsze Warto by¢ czlowiekiem"!

Pozdrawiam i Zycze duzo zdrowia &

Te murale to s}\;wetnv pomyst 7 7

Niesamowity malarz, takie szczegdly namalowac to mistrzostwo, jak zdjeci‘e\
Wspanialy! Prosimy o wiecej! Nie ma jak porzadny street art
Jest Swietny ,podpatruje z balkonu.’\

Ja
Pigkny, chaiatabym miec taki. Brawa dla wykona\nﬁy.

Agata
Legendy nie umierajg nigdy . Swiety mural ¢
M=

Mega piekny .Szkoda tylko ze talent niektorych tak wyjatkowych wokalistéw docenia

sie dopiero po ich Smierci.

Super. To byli wspaniali mlodzi ludzie, ktérzy " potrafili pieknie zy¢ i picknie umieraé

Lubieto! Odpowiedz 29tyg. Q0=
Piotr
Mariola ¢ pieknie napisane Anna
Lubie to! Odpowiedz 29tyg 02
Marek !
Mariol N2 O
lubieto! Odpowiedz 29tyg, Sylwia ¢
Magdalena
¢ o kurcze pigknie napisane

Mariola

Fot. 3.

Kazik
Artysta?czy prawdziwy artysta namalowat by co$ tak wstretnegolten niby artysta ma
w dupie to co ten czlowiek soba przedstawial! Dostat kase i nabazgrat ta szmire

Lubieto! Odpowiedz 39tyg. o 12
Agniesrts 1
Kazik wedlug mnie wyszto bardzo dobrze. Ale oczywiscie kazdy ma
inng wrazliwosc i sztuke postrzega inaczej.
Lubleto! Odpowiedz 39tyg. [+ w ]
Ela

KK chyba jest trollem. Mural wspaniaty. @ @ @ @ @ § s i m

Lubieto! Odpowiedz 39tyg. ©3:
Kazil
Ela nie ma innych na murale bo AP to zky przykiad to jak by
ktos namalowal alkapone z aureola,na jedno wychodzi

Lubieto! Odpowiedr 39tyg.

Barbari
Kazik spaddwa czyli won stad
Lubigto! Odpowiedz 39tyg.
Kazik
Ela__,, .. _ __ oddaj emeryture to
Lubieto! Odpowiedz 39tyg.
Kazik
Ela jedni daja Rydzykowi inni adamowiczom:-)
Lubieto! Odpowiedz 329tyg.

Danuta

Kazik trolluj sobie w najblizszym wc.
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", Dzi5 to przesztosc.

-~

Maria .

Przepraszam ale Pan Krzysztof nie jest tutaj w ogdle do Siebie podobny
Zdaje sobie sprawe ze kto$ sie napracowat.. Bez watpienia...

Ale co$ czuje ze wiekszos¢ ludzi bedzie w ten sposdb komentowac..
Lubietol Odpowiedz 29tyg,

Gabriela ...

Zero podobienstwa. . $p. Krzysztof Krawczyk miat tadna, pogodna twarz..byl
tadnym mezczyzna, to jest brzydota.

Lubigto! Odpowiedr 25tyg. O 8

Anna |

To nie pan Krzysztof. To ktoé w malym procencie do niego podobny i nieprzyjemna
twarz. To nie pierwszy taki mural kolejnego artysty, ktory nie jest w ogdle podobny..
Dziadostwo. Ja malarzem nie jestem, ale przypuszczam, Ze tutaj kio$ takowego

zatrudnit.
M=



Fot. 4.

Krzysztof

Bronek atakujacy belke prezentowalby sie lepigj i juz wiadomo by byto, Ze byt
biegaczem kidry poradzit sobie w Zyciu z niejedna przeszkoda ...

Lubieto!  Odpowiedz 25tyg. O:
Ola
Krzysztof . zgadzam sig, mySlatam, e bedzie Bronek w biegu <. Ale
super, Ze powstat &

Lubigto! Odpowiedz  23tyg. O:
Krzysztol
Ola wiagnie to ujecie miatem na mysli.

Bronek walczacy, na prowadzeniu, w swoim Zywiole...
A jest portret a' la Loki Balboa

lubigtol Odpowiedz 281y Edytoveno 0 2
Ola
Krzysztof i nawet dziecko by od razu wiedziato kto to jest...

lubigto! Odpowiedz 28tyg

Bogdan

Super, ale... Hm... A te "kéteczka™ po prawej co oznaczaja? | nie rozumiem
zestawienia b, dokiadnych pr ief pewnych el Z "nieporadnym”
wizerunkiem MiGa, do tego rozcztonkowanego.

Lubig tol  Odpowieds

1Btyg
Artur

Bogdan | Bo to chifska zabawka interaktywna.
Lukasz

A ja bym proponowat catodé tego muru zamalowad muralami zwiazanymi z Polska

naszTym miastem.
= o~

Edyta 1

Pi:kna:akcja, na Lotnisku marzy sig nam mural zwigzany z lotnictwem, bytaby to
fajna gratka i promogja lotniczego Grudzigdza
e o . 0D
Jolanta

Brawo ¢ w przyszlym roku 500 lat od wizyty Kopernika w Grudzigdzu na sejmiku
wiec temat kolejnego muralu ... powinien powstad na Placu Mitosnikdw Astronomii
migjsce jest
e 03:
Dawid

Licze na wigcej murali. Potrafia przyciagnad turystéw. Zobaczcie, to jest praktycznie

pusta sciana. Wszystko namalowane. £6di

3

Ola a
Krzysztof moze sie czepiamy, ale mysle, ze kazdy go pamieta
wiasnie takiego, w biegu @

0:

0D

Fot. 5.

Jakub
Pigkny mural! Fajnie gdyby w Grudzigdzu powstato ich wiecej i mam nadzieje, ze
mtodociani grafficiarze uszanuja te dzieta!

(1 1}

Piotr
Ciekawe jak dtugo wytrzyma bez napiséw "GKM" czy "Widzew"?

O

Ewelina

A dlaczego jest malowane w tym samym miejscu, zakrywajac dotychczasowy mural?
Nie mozna zrobi¢ obok zeby wszystko zostalo o
- 10

LY R .

Dorota
MNiespecjalnie podobat mi sie poprzedni mural. Fajnie, Ze zostat zamalowany. Ten
jest o niebo lepszy.

Lubieto! Odpowiedz

o

26 tva.

Fot. 6.

Bartosz =~ _
Zeby na kazdym z tych PRLowskich wiezowcéw byly takie dzieta, to nie byly by takie
zte
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Fot. 7.

Czeslaw —...._,....
Dobrze by byto gdyby zostat umieszczony w widocznym miejscu a nie "w lesie” czy
pomystodawcy wiedza gdzie jest Sniadeckich 9 ? Bo tam mieszkat - a w lesie

Lubi¢ to! Odpowiedz 28 tyg. O 3
- Anna
Czestaw 1 Jak juz to mieszkat na Korczaka 9 nie daleko szkoty Sp. 7
Lubieto! Odpowiedz 28 tyg. 3
Czeslaw _...._,_..
Anna Tak -poprawitem na Korczaka.
Aliga. ...
Czestaw Mieszkat w tym bloku juz bardziej odpowiedniego miejsca
nie ma:
ﬂ 2
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Zalacznik 3 — Dyspozycje do wywiadow

Sciezka artystyczna badanego

Sciezka dzialalno$ci w sferze pamieci W przestrzeni publicznej
System warto$ci badanego

Stosunek badanego do historii Polski

Stosunek badanego do polityki historycznej

Stosunek badanego do obecnosci historii w przestrzeni publicznej
Czynniki wptywajace na decyzj¢ 0 realizacji murali upamigtniajacych
Proces powstawania muralu

Relacje migdzy osobami zaangazowanymi W realizacj¢ muralu
Znaczenie i oddzialywanie murali upamigtniajgcych

Znaczenie miejsca realizacji muralu
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