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Rozprawa doktorska pt. ,,Mineralne gatunki jako pierwotni i ostateczni mieszkancy ziemi”
podzielona jest na trzy czesci. Jedna cze$¢ dotyczy formy, druga — tresci, czyli tematu grafik, a

trzecia przedstawia efekt — grafiki, ktore powstaty na podstawie tych rozwazan.

W pierwsze] czeSci omawiam serigrafi¢ jako medium oraz proces tworczy 1 realizacje z
uwzglednieniem wiedzy ciala. Zdecydowatam si¢ na uzycie i analizowanie tej techniki ze
wzgledu na wieloletnie do§wiadczenie. Analizuj¢ jej rozwoj na przestrzeni lat od powstania do
chwili obecnej. Serigrafia jest technikg manualna, gdzie ogromne znaczenie ma doswiadczenie,
otwarto$¢ na zmieniajace si¢ warunki 1 umiejetnos¢ reagowania na nie. Opierajac si¢ na
literaturze opisujacej Metis, znajduj¢ wiele analogii z serigrafia.

Przeanalizowatam doswiadczenia wlasne, oparte na wieloletniej praktyce tej techniki. Majac
na uwadze te aspekty, zastanawiam si¢, czy MEetis jest obecna w technice serigrafii, bowiem

,,MEtis oznacza spryt i przemysInos$¢, zdolnos$¢ blyskawicznej reakcji na zmieniajacy si¢ uktad



sit, a zarazem umiej¢tnos¢ wyczekiwania w ukryciu lub przebraniu na dogodng okazj¢. Métis

to wiedza pozwalajaca wykorzysta¢ sktonno$¢ do zmiany™.

Druga cze$¢ pracy poswigcona jest koncepcji artystycznej cyklu ,,Mineralne gatunki jako
pierwotni i ostateczni mieszkancy ziemi”. Przebywanie z kamieniem jest punktem wyjscia do
namyshu nad mozliwoscig nawigzania relacji z bytami nie-ludzkimi. W pracy kamien zostaje
potraktowany nie jako bierny obiekt inspiracji, lecz jako partner w procesie poznawczym i
artystycznym. Podejmuje probe wypracowania ,,poziomej relacji” miedzy cztowiekiem a
bytami mineralnymi, starajac si¢ ograniczy¢ antropocentryczne hierarchie. Zadaj¢ pytanie:
,Cztowiek — kamien. Czy pozioma relacja jest mozliwa? I czy cztowiek w procesie tworczym
jest w stanie wyzby¢ si¢ egoizmu”. Z uwaga podchodz¢ do mineralnych gatunkow i sledzeg swoj
proces tworczy. To poglad bliski nurtowi posthumanizmu, ktory podkresla, ze wszystkie
gatunki zwierzgce, roslinne, ludzkie, a takze materie sg rownie wazne.

Istotnym elementem tej cz¢$ci pracy jest takze opis procesu badawczego, polegajacego na
dokumentowaniu i analizowaniu struktur kamiennych. Zgromadzony materiat fotograficzny,
ktéry jest punktem wyjscia do stworzenia grafik, pochodzi z wysp takich jak Lanzarote,
Teneryfa, Agistri czy Gran Canaria, a takze z Islandii oraz z tymczasowych tach kamiennych
na Wisle w Warszawie. Obserwacje te stanowig podstawe do dalszych dziatan artystycznych,
ktorych celem jest uchwycenie charakterystycznych cech mineralnych form — faktury,

mickkos$ci wizualne;.

Trzecia czg$¢ rozprawy prezentuje rezultaty pracy artystycznej w postaci cyklu dziewieciu
grafik, wykonanych w technice serigrafii w formacie 70 cm X 50 cm, jednej pracy
wielkoformatowej w wymiarze 140 cm % 400 cm oraz dokumentacji wystawy prezentujacej
powstate realizacje. Efektem badan artystycznych jest cykl grafik przedstawiajacych
kompozycje o formach mineralnych. Prace te sg proba uchwycenia cech i faktur oraz waznym
$wiadectwem spotkania cztowieka z gatunkiem mineralnym. Rozprawa wskazuje, ze praktyka
artystyczna moze stanowi¢ forme¢ badan nad relacjg cztowieka z materig oraz nad sposobami
postrzegania $wiata nie-ludzkiego. Cykl ,,Mineralne gatunki jako pierwotni i ostateczni
mieszkancy ziemi” stanowi prob¢ poszerzenia perspektywy poprzez zwrdcenie uwagi na
dlugotrwala obecno$¢ materii mineralnej w historii planety oraz na jej znaczenie dla

wspoélczesnego myslenia o srodowisku 1 kulturze.

! E. Klekot, Métis — wiedza asystemowa, ,,Teksty Drugie”, nr 1/2018.
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The doctoral dissertation ,, Mineral Species: Primal and Final Residents of the Earth.” consists
of three parts: the first concerns form, the second addresses the content and artistic concept, and

the third presents the graphic works created as a result of these considerations.

In the first part, the author discusses serigraphy as an artistic medium and the creative process
involved in producing the prints, emphasizing the role of experience and knowledge. The choice
of this technique stems from the author’s many years of practice. The history and development
of serigraphy from its origins to the present day are also outlined. As a manual process, this
technique requires flexibility, the ability to to react to changing conditions, and practical
knowledge acquired through action. In this context, the author refers to the concept of Métis,

discussed in the literature, among others, in relation to ceramics. The term denotes cunning,



intuition, and the ability to react to changing circumstances. The author considers whether a

similar form of practical knowledge is also present in the process of working with serigraphy.

The second part of the dissertation is devoted to the artistic concept of the graphic series. The
starting point is the experience of being with mineral species. In this work, stone is treated not
as a passive object of inspiration but as a partner in the cognitive and artistic process. The author
attempts to establish a “horizontal relationship” between humans and mineral matter, seeking
to limit anthropocentric hierarchies. This perspective relates to posthumanism, which

emphasizes the equal importance of different forms of life and matter.

An important element of the work is also the documentation and analysis of stone textures. The
photographic material, which forms the starting point for the creation, was collected in locations
including Lanzarote, Tenerife, Gran Canaria, Agistri, Iceland, and on temporary stone shoals
of the Vistula River in Warsaw. The photographs are rasterized, printed on transparencies, and

then manually cut and composed, leading to the creation of the final graphic compositions.

The third part of the dissertation presents the results of the artistic work: a series of nine
serigraph prints (70 x 50 cm) and one large-scale work (140 x 400 cm), together with
documentation of the exhibition at which these works were presented. The resulting pieces are
abstract and refer to mineral forms. They do not depict specific rocks but rather attempt to
capture their character and constitute a record of the encounter between humans and mineral

matter.



Spis tresci

T4 1 00 7
CZESC 1. PROCES TWORCZY I REALIZACJA Z UWZGLEDNIENIEM WIEDZY CIALA ............... 8
1 TECHNIKA cttttttiiieieeeee et ee it ieseeeeie s aasaaberereeereeeteseeaeeeeeesesesessssssssssssbssssssessassesesaseeseeeesessssssnssssssssssssssarerrereesaseees 8
JAk POWSEAL STIOAVUK? ...ttt st s sn e 8

SO IGPALIA AZIS .ottt 11

2. METIS — WIEDZA CIALA A PROCES DRUKU ..vtvtvttirieieieiieieeeeeiiieieieiessssssssssssssssssssssessesssessssessesesesessssssssssssssssssses 13

CZESC 2. MINERALNE GATUNKI JAKO PIERWOTNI I OSTATECZNI MIESZKANCY ZIEML.... 19

1. PUKAM DO DRZWI KAMIENIA ......cuutieeeeeiiitreeeeeeeiteeeeeeeestsseeeesasssssesessassssssessssssseessesssssssessassssssssessnssseseesssnsssens 19

2. KONTEKST KONCA ....ceouveeeetreeeereeeestreeeeiseeeeiseeeessseseeseeessesesssseseassseesasesessssesessssessassessssseseessesesnseseenssesensseesnsees 22

3. MYSLE O KAMIENIU Z CZULOSCIA .veeeetueeeeeteeeeereeeeiseeeeiteeeeeisesesiseeeesseseesssesesssessssssessssesesssssesssssessssesesssnessnesen 24

4, POZIOME RELACIE ...ccccvveteeeeeittteeeeeesiseeesesseitseseessesssseesessssssssesessasssssessesssssessssssssssssessssssssssessenssssssssssasssessesen 27

5. FUNDAMENT I WCZESNIEJSZE DOSWIADCZENIA — DROGA DO WYZNACZENIA TEMATU PRACY DOKTORSKIEJ. 31

6. TWORZENIE GRAFIKI.....cceiuvereeeeiireeeeeeieisereeeeesisreeeesessseseesssestssssessessssssssessssssessessssssssssessessssssessssssssessessmsssnees 35

7. FUNKCJA CZERNI W KOMPOZYCJIACH .....uuviieiieiurieeseessitreeseessetuneeessasssseesssssssessesssssssseesssasssseeessssssssessssssssenees 44

8. ODPAD, ELEMENT POZORNIE NIEPOTRZEBNY .....cccicuteeitreeeiuteeesseeessreessssesesssssssssessssesssssssessssssssssesssssssssssesen 46

9. KAMIEN — CIALO INTUICYJNE BADANIE ....cccvteiteeiteestreesteenseeesseesiseessessseessessseessessssessssssssesssssssesssesssessssesnsens 47
LOANZATOT@ vttt ettt ettt e et et et e e e e e e e eesesets s st s ssssasssaasasaasaaaaaaanesesesssssssssssssssssssssssnrenes 48

(o 10 I @ T I | o Lo BRI 52

D B K 1 SO RPRPPPPPPRPPI 54
TOREE VI .ttt ettt et ettt ettt ettt h et h et ettt at ettt e ae et e saeenenaes 58

g 07 | o TSRS 61
WYSPY iMi@NIA QNEIOPOCENU ....cceveieiiiiiieeeeeeeeeeeesstetete et et et e e et e e e e e s e s e sess s s s st s ittt tesaaaaaaaaaaaaaaesessssssssssssnes 66
CZESC 3. AUTORSKIE SERIGRAFIE I WYSTAWA ... rrrcrtcrtteerrec e reesessasesensssenssssnsessnsssensanes 68
J G 127N 2 1 PR UTR 68

2. WY STAWA L.t ettt e e ettt e e e e et e et e e e e bateeeeeetateeeeeeaaastaseaesastaaaaasaansseeaeaeessseeaeaesansaassassansssseeessasstanesassnnsen 80
PODSUMOWANIKE ... iieiiiiiieeciteereeerennereanerenseseasssensssensesensssenssssnsessasssenssssassssasssenssssnssssnsssssnsssnnsssnns 84
BIBLIOGRAFIA .....cuiiiiiteiieiitniieeeieiteitaetnstesstasersssesssassrnssesssassssssesssassssssasssassssssassssssnsssnssssssasssnsssnssnsesnssanss 86
L LITERATURA .ttt et eeeeetttittiee e e e e e et eaeetas e aaeeeeeeeeeaaassaaaaaeseeeeeseessssannsnneaeeeessssssssnsnnaseeeesesnssssssnnnnseeeeeeeeennssnnnnnnnns 86

2. ZRODEA INTERNETOWE ...vvvtateeeeeseeseeeeeseseesaseeessseesessesssstassessesessesesessstasessesesstsseseesessasaesssasasessesnsasesseseenensases 87

3. FILMY / DZIELA KULTURY ..eeeetvieeitteeeeiueeeeteeeesreseesseeeesseeeessesessssessssesessssessssssessnsesessssessnssseesssssessssesssssneesnsesen 88
SPIS ILUSTRACGII..ccuiiiuiiiiniiieuiitniiiassiensiessstesssiessstesssssssssessssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssssssnssssans 89



Wstep

Moim medium jest serigrafia. Pracuje w tej technice intensywnie od kilkunastu lat. Prowadzg
pracowni¢ pofaczong z galeria — Kwiaciarni¢ Grafiki — i jestem kierowniczka pracowni
sitodruku 1 rysunku na Uniwersytecie SWPS w Warszawie. Moje zycie zawodowe 1 tworcze
jest zros$niete z ta technika. Wczedniejsze moje doswiadczenia w obszarze warsztatowych
technik graficznych dotyczyly litografii 1 linorytu. Umiejetnos$ci, ktore wypracowatam przez
wieloletnig praktyke serigrafii, pozwalaja mi uzyska¢ doktadnie te same efekty, co w wyzej
wymienionych technikach, lecz w krotszym czasie. To, co dla mnie szczegdlnie istotne w
technikach graficznych, to medytacyjny charakter druku. Przy realizacji wiasnych grafik i
powtarzalnych czynno$ciach przeciagnie¢ rakli odczuwam szczegélny stan satysfakcji
wymieszanej ze spokojem. Smialo mozna okre$li¢ serigrafi¢ medium graficznym na miare
naszych czasoOw. Sam proces naswietlania matryc i przygotowalni jest duzo krétszy niz w

innych technikach graficznych, a mozliwosci sg zblizone.

Tematem moich grafik sg ,,Mineralne gatunki jako pierwotni 1 ostateczni mieszkancy ziemi”.
Jest to emanacja mojej wieloletniej fascynacji gatunkiem kamiennym i osobistej postawy

zyciowej, gdzie inne byty staram si¢ traktowac z szacunkiem 1 uwaga.

Konstrukcja rozprawy doktorskiej opiera si¢ na trzech czesSciach. Pierwsza dotyczy serigrafii
jako medium, zaczynajac od historii techniki po zagadnienie Métis — wiedzy ciata w kontekscie
procesu druku. Druga cze$¢ jest poswigcona idei. Trzecia za$ prezentuje efekt, czyli grafiki,

ktére powstaty jako przedmiot pracy doktorskie;j.



Czesc¢ 1. Proces tworczy 1 realizacja z uwzglednieniem wiedzy ciata

1. Technika
Jak powstat sitodruk?

Moim medium jest serigrafia i1 w tej technice zostala stworzona wigkszo$¢ prac bedacych
przedmiotem doktoratu. Jest to moje naturalne srodowisko tworzenia. Zajmuje si¢ serigrafia
intensywnie od 12 lat, tworzac pracowni¢ Kwiaciarnia Grafiki. Prowadzg¢ zajecia z sitodruku w
School of Form na Uniwersytecie SWPS w Warszawie. Poczatki mojej pracy graficznej
opieraly si¢ na technikach litograficznych i linorycie. W procesie rozwoju mojej pracy w
obszarze technik graficznych podjetam decyzje, ze dominujaca bedzie serigrafia. Przy
odpowiednio zaawansowanym warsztacie, wiedzy i do$wiadczeniu w tej technice mozna
uzyskac doktadnie te same efekty co w litografii, a czas poSwigcony samemu procesowi jest
kilkakrotnie krotszy. Dla przyktadu realizacja pigciokolorowej pracy w technice serigrafii moze
trwac kilka dni, a w litografii kilka miesigcy. Serigrafia to technika stworzona na miar¢ naszych
,»szybkich” czasow, lecz z calym urokiem pracy rgcznej, doswiadczenia warsztatu 1 pracy z

farba.

Sitodruk (pdzniej nazwany serigrafia) to jedna z tradycyjnych technik grafiki warsztatowe;j
wywodzaca si¢ z Japonii. Jej poczatki siegaja XVII w. Stworzenie tej repetytywnej techniki
demokratyzowalo dostep do kolorowych kimon. Ta pozornie nieistotna zmiana miata szeroki
kontekst spoleczny. Pierwotnie kolorowe kimona byty malowane r¢cznie, co przektadato si¢ na
ich ogromne koszty. Sta¢ na nie bylo tylko osoby zamozne, a rozwarstwienie spoleczne bylo
widoczne na pierwszy rzut oka na ulicach Dalekiego Wschodu. Wprowadzenie sitodruku
spowodowato rozpowszechnienie kolorowych kimon, podbudowywalo morale oséb mniej

zamoznych i przyczyniato si¢ do sptycenia rdznic pomigdzy warstwami spotecznymi.
Sitodruk jest rozwinigciem techniki szablonu.

Szablon byl stosowany przez wieki w wielu kulturach do réznorodnych celow funkcjonalnych i
dekoracyjnych, a niektére z najwczesniejszych przyktadow pochodza sprzed 30 000 lat. W
okresie paleolitu odbitki byly wykonywane przez ludzi, ktorzy uzywali swoich rak jako
szablonow do rozpryskiwania pigmentu na scianach jaskin. Sg one nadal wyraznie widoczne w



jaskini Cosquer, jednej z jaskin Lascaux we Francji. Chinczycy opracowali druk szablonowy
okoto 1000 roku n.e. do masowej reprodukcji wizerunkow religijnych?.

W XVIII w. Japonczycy pozycjonowali powycinane, szablonowe elementy z papieru i
mocowali je za pomocg wlosoOw do drewnianej ramy. Ta metoda zapewniata umieszczenie
szablonow w roznych miejscach obszaru ramy. Odbijane elementy z takich szablonow
wygladatly jakby lewitowaty. W XVII w. Yuzensai Miyasaki zaczal ta metodg ozdabia¢ kimona
(katazome), natomiast w wieku XIX Zisukeo Hirose po raz pierwszy uzyt do druku jedwabnych

siatek (katagami).

W polu sztuki w Stanach Zjednoczonych sitodruk rozpropagowal Anthony Velonis. Artysta byt
autorem broszury Technical Problems of the Artist: Technique of the Silkscreen Process.
Publikacja tej ksiazeczki w 1939 r., rozsytanej do amerykanskich centréw, przyczynita si¢ do
popularyzacji sitodruku jako artystycznego medium w latach 40. XX w. Anthony Velonis
opublikowat réwniez artykut w ,,Magazine of Art”, docierajac takze do szerokiego grona

odbiorcow.

Pod koniec lat 30. XX w. Carl Zigrosser, kurator dziatu grafiki w Muzeum Sztuki w Filadelfii,
zorganizowal wystawe sitodrukow artystycznych w Galerii Weyhe w Nowym Yorku. ,,Nazwat
je serigrafiami (sericum to po tacinie jedwab), aby zidentyfikowac je jako artystyczne odbitki
tworzone przez artystOw malujgcych szablony na jedwabnej siatce”. Wprowadzenie nowego
terminu serigrafii, oddzielajacego sitodruk jako technike druku przemystowego, podkreslito
range techniki w obszarze artystycznym i okres$lato ja jako graficzne medium. Zastosowanie
oddzielnego terminu dla prac artystycznych wykonanych w technice sitodruku mozna

podsumowac sentencja, ze kazda serigrafia to sitodruk, ale nie kazdy sitodruk to serigrafia.

Ogromny wzrost zainteresowania tg technikg przypada na lata 50. XX w. w Stanach
Zjednoczonych. Odbitki takich tworcow, jak Roy Lichtenstein, Robert Rauschenberg i Andy
Warhol, znaczgco przyczynily si¢ do podniesienia rangi serigrafii jako techniki artystyczne;.
Na uwage zastuguje tez posta¢ Eduardo Paolozziego, tworzacego od lat 40. XX w., ikony pop-

artu w Wielkiej Brytanii, oraz Barbary Kruger, amerykanskiej artystki konceptualnej

2R. Adam, C. Robertson, Screenprinting. The Complete Water-Based System, Thames & Hudson, London 2004,
s. 6.
3 Tamze, s. 8.



specjalizujacej si¢ w kolazu, znanej z prowokacyjnych prac, krytykujacych konsumpcjonizm,

wladze, tozsamos$¢ i role ptciowe. Jest ona ikong serigrafii w sztuce nowoczesne;j.
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Serigrafia dzi$

Dzis$ serigrafie drukujemy na siatkach poliestrowych, a nie jedwabnych, naciggnietych na ramy
aluminiowe. Wzory s3 nanoszone w procesie naswietlania, a nie malowane r¢cznie. Technika
si¢ rozwingela 1 udoskonalita, ale kluczowe jej zatozenia sg niezmienne. Nadal jest to druk przez
rodzaj szablonu. Drukujac prace wielokolorowe, uzywamy jednej matrycy do druku kazdego z
koloréw. A urzadzeniem drukujgacym jest rakiel. Jest tak zar6wno w druku artystycznym, jak i
przemystowym. W systemie przemystowym proces druku jest zautomatyzowany, ale ramie
maszyny trzyma wiasnie rakiel — to samo proste urzadzenie, metalowy chwytak z obsadzong

guma, ktdry spoczywa, a raczej drukuje w reku artysty.

Do niedawna farby sitodrukowe bazowaly tylko na rozpuszczalnikach. Wigkszos¢ tego typu
farb oraz chemia wykorzystywana w procesie druku sa latwopalne, a przede wszystkim
toksyczne. ,,Niedawne badania przeprowadzone na Uniwersytecie w Bostonie w stanie
Massachusetts w USA ostrzegaja, ze uszkodzenia mozgu zwigzane z narazeniem na
rozpuszczalniki w miejscu pracy moga przypomina¢ stwardnienie rozsiane lub demencje, z

utratg pamigci, niezdolno$cig do jasnego myslenia i depresjg”™.

Produkty rozpuszczalnikowe maja tez zgubny wplyw na §rodowisko. ,,Badania Unii
Europejskiej wykazaty, ze w przemysle poligraficznym ponad 50% rozpuszczalnikdéw
uzywanych do czyszczenia odparowuje do atmosfery, co czyni drukarstwo drugim co do

wielkosci przemystowym zrodlem emisji lotnych zwigzkow organicznych (LZO) w Europie™.

W czasie studiow pracowatam farbami rozpuszczalnikowymi i wspominam to jako
ogromny dyskomfort. Bardzo intensywne, nieprzyjemne zapachy, b6l glowy po catym dniu
spedzonym w pracowni. Odczuwatam tez zawroty glowy 1 stan przypominajacy odurzenie.
Obcowanie z farbami rozpuszczalnikowymi wspominam jako bardzo ucigzliwe i mysl¢ o nich
jako czynniku negatywnie wplywajacym na proces tworczy, a nie wspierajagcym. Mam
wrazenie, ze dobdor medium jest kluczowy w procesie kreacji, powinien by¢ wybrany
indywidualnie 1 by¢ dla kazdej jednostki tworczej naturalny. Procedura przypisana do medium

powinna wspieraé proces twoérczy. Przy wykorzystaniu toksycznych materialow, przy

4R. Adam, C. Robertson, Screenprinting..., s. 10.
5 Tamze, s. 12.
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terazniejszej $wiadomosci wyniszczania Srodowiska 1 wptywu toksyn na organizm ludzki

tworzenie w tej technice mogloby by¢ trudne, jesli nie niemozliwe.

Kilkanascie lat temu myslac o zatozeniu wilasnej pracowni graficznej, zdecydowatam, ze farby
rozpuszczalnikowe nie beda miaty do niej wstgpu. Bylo to mozliwe dzigki ogromnemu
rozwojowi zastosowania farb na bazie wody i w wodzie rozpuszczalnymi w procesie sitodruku.
Szeroki asortyment farb wodnych o §wietnej jakosci, o intensywnym kolorze, zarowno w
momencie druku, jak 1 po suszeniu daje ogromne mozliwosci oraz jest w pehni
satysfakcjonujgce. Pracuje z bazami wodnymi, ktore pigmentuje. Wybor takiego systemu

gwarantuje mi nieograniczong game kolorystyczna.

Proces druku farbami wodnymi r6zni si¢ od druku farbg rozpuszczalnikowa. W pierwszym
przypadku trzeba wykazaé si¢ czujnoscia, gdyz farby wodne czesto przysychaja na sicie i
wymagajg wiecej uwagi. Charakteryzujg si¢ tez duza transparencja, co mozna traktowac jako
ograniczenie lub ogromny atut. Transparentno$¢ daje mozliwos$ci budowania ztozonej i bardzo
rozbudowanej kolorystyki przez naktadanie na siebie wielu warstw. Wszystkie preparaty

chemiczne — od emulsji $§wiatloutwardzalnej, ktéra rozpoczyna proces, az po odwarstwiacz,

ktory proces konczy — sag zmywalne woda.

e

[lustracja 1 Druk a stole wielkoformatowym
Fot. I.Kosik
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2. Meétis — wiedza ciata a proces druku

Drukuj¢ farbami wodnymi w technice serigrafii. Jak kazda z technik graficznych serigrafia ma
swoje tajniki i specyfike, ktore poznaje si¢ przez do§wiadczenie, poprzez wielokrotne proby i
obserwacj¢. Sam proces zalezy od wielu czynnikow. Ogromny wptyw na komfort druku ma
wilgotno$¢ powietrza. Jesli wilgotno$¢ wynosi ponizej 50%, farby zasychajg w sicie i1
wymagajg cigglego przemywania siatki. Jesli za$ wilgotnos¢ jest za wysoka, papier rozcigga
si¢ nadmiernie, nie mogac wréoci¢ do swojej geometrii. Spasowanie w takich warunkach wielu
kolorow staje si¢ niemozliwe. Kolory czasami rozktadajg si¢ nierdwnomiernie. W niektorych
sytuacjach polozenie jednego koloru na drugi jest niewykonalne ze wzgledu na chlonnos¢
papieru. To tylko kilka przyktadow trudno$ci, ktére pojawiaja si¢ podczas druku, jesli
poprzeczka wymagan jest postawiona dos¢ wysoko. Wraz z wieloletnim do$wiadczeniem

rozwigzywanie tego typow problemoéw przychodzi odruchowo.

Pracuj¢ w technice sitodruku intensywnie od kilkunastu lat. W mojej pracowni Kwiaciarnia
Grafiki realizuj¢ wlasne prace oraz projekty innych artystow. Serigrafie, ktore drukuje, sa
czesto technicznym wyzwaniem, a kazda wymaga indywidualnego podejscia w momencie
rozwarstwiania na pojedyncze kolory, matryce. Wieloletnie doswiadczenie pracy w tej technice
dalo mi poktady wiedzy, z ktorej korzystam Swiadomie, zastanawiajac si¢, jak dany proces

przeprowadzi¢, oraz nie§wiadomie, a wrecz odruchowo.

Ta odruchowos$¢ nasuwa mysl o Métis. To termin ukuty przez Grekoéw. Meétis to przede
wszystkim wiedza umiejscowiona — usytuowana nie w samym ciele, lecz w relacji tego ciata
ze $wiatem tu i teraz. To wiedza ciala. Intuicja ujawniajaca si¢ w odruchach nabywanych przez

lata do$wiadczen.
,,ME&tis oznacza spryt i przemy$lnos¢, zdolnos¢ blyskawicznej reakcji na zmieniajacy si¢ uktad
sil, a zarazem umiejetno$¢ wyczekiwania w ukryciu lub przebraniu na dogodng okazje. Métis

to wiedza pozwalajgca wykorzysta¢ sktonno$¢ do zmiany™®.

Ewa Klekot opisuje termin Métis na przykladzie tworzenia naczynia:

¢ E. Klekot, Métis — wiedza asystemowa. ..
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ciato garncarza musi by¢ bardzo spokojne i stabilne, bo to ono stabilizuje forme plastycznej
gliny, ktora wiruje na toczku. Rownoczesnie to glina dyktuje garncarzowi sit¢ i czas nacisku, bo
z kazdej gliny toczy sie troche inaczej’.

Garncarz, przez to, ze jest garncarzem, posiada inne cialo — pisze Lambros Malafouris, autor
teorii materialnego zwiazania (theory of material engagement). — Byt garncarza jest
wspolzalezny ze stawaniem si¢ naczynia i nierozerwalnie z nim spleciony?®.

Widzg¢ analogi¢ miedzy dzialaniem i reagowaniem garncarza a sitodrukarza. Przy druku ciato
porusza si¢ rytmicznie. Cztowiek naktada farbe na sito, przecigga raklem, odktada wydruk do
suszenia. Proces ten wydaje si¢ na pozor banalnie prosty. Jednak przy wnikliwym spojrzeniu
lub z perspektywy osoby drukujacej jest o wiele bardziej ztozony. Drukarz na kazdym etapie
styka si¢ z materig sitodruku, wspoétgra z nig i reaguje. To, z jakim naciskiem przesunie rakiel,
zalezy od konsystencji farby. A wiec to farba kieruje ruchem osoby drukujacej lub raczej

wiedza, ktorg cztowiek nabyt przez setki przeciagnie¢ raklem.

Wielokolorowe grafiki uzyskuje si¢ przez druk z wielu sit. Ostateczny efekt otrzymuje sie
poprzez nalozenie czterech, pigciu, a czasami siedmiu warstw. Kolory potozone na siebie
sumujg si¢, budujac skomplikowang game. Jesli ktorys kolor sktadowy bedzie zbyt mocny, to
koncowy obraz moze by¢ np. przyzotcony lub zbyt czerwony, albo przechyli si¢ w game ciepta
lub chlodng. Moze skierowa¢ si¢ w niepozadang kolorystyke. Osoba drukujaca musi
przewidzie¢, jakiego nasycenia koloru uzy¢, aby uzyskaé satysfakcjonujacy efekt. Ale tez
btyskawicznie reagowac, jesli przy druku kolejnych kolorow gama kolorystyczna przechyla si¢

w niepozadanym kierunku.

Drukarz chwytajac papier, wyczuwa jego migkkos¢, ulegltos¢ lub sprezystos¢. Dla niego\jej to
jasny komunikat, jaka jest wilgotno$¢ powietrza. W tej sekundzie chwytu papieru wezytuje si¢
informacja, jak zachowa si¢ papier przy druku kolejnych kolorow. Jak zmieni swoja geometrie,
czy przy natozeniu kolejnych warstw farby wodnej zdota wréci¢ do pierwotnej. Czy farba na
nim wyschnie w typowym czasie, czy proces schnigcia stanowczo si¢ wydtuzy. Co przesunie
w czasie druk kolejnych warstw. Farba i1 papier to materiaty, ktore ucza w procesie druku.

W sitodruku niezmiernie wazna jest obserwacja, czujnos¢ i otwarcie na materiat, z ktorym si¢
pracuje, reagowanie oraz wspoéldziatanie z farbg. Cztowiek podczas druku jest pochloniety,

zro$nigty z materiatlem, w ktorym pracuje. Gdy osoba drukujaca osigga synergi¢ z materialem,

7 Tamze.
8 L. Malafouris, C. Renfrew, How Things Shape the Mind. A Theory of Material Engagement, The MIT Press,
Cambridge, MA-London 2013, s. 210, 221.
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jego ruchy sa ptynne, powtarzalne i przynosza ogromng satystfakcje¢. Powtarzalno$¢ czynnosci
staje sie mantrg i medytacja, gdzie calkowicie poddaje si¢ materii druku, na ktora reaguje. To
dialog z sitem, farba, papierem, zmiennymi warunkami a osobg drukujaca. Nawet nie dialog a
harmonia.

,MEtis jest wiedza, ktdrg trudno naby¢ inaczej niz przez uczestnictwo i ktora bardzo trudno
poddaje si¢ uogdlnieniu™. Ma w znacznym stopniu charakter pozajezykowy, oparty na
doswiadczeniu i1 praktyce, ktore zmuszaja do konfrontacji z kolejnymi, podobnymi do siebie,

lecz nigdy nie identycznymi sytuacjami wymagajacymi szybkiego przystosowania.

...toczy sie¢ dyskusja na temat przekazywalnosci wynikow uzyskanych przy zastosowaniu
podejscia nazywanego ,,praktyka jako badanie” (practice as research) i wiedzy zdobywanej za
jego pomocg!®.

Nieufno§¢ wynika z dwoch powodow: z niewerbalnego charakteru umiejg¢tnosci nabywanych
podczas praktyki oraz z — laczacej si¢ z tym charakterem — niecheci praktykow do werbalnego
objasniania swoich dziatan. Problem ten dotyczy oczywiscie nie tylko badan nad dizajnem i staje
wobec niego kazdy, kto bada niedyskursywne sfery ludzkiej dziatalnosci, a swoje wnioski musi
na dyskurs przekuc'!.

Problem z uznaniem ,,praktyki jako badania” sigga tradycji filozoficznej, ktora uksztattowata
mys$lenie Zachodu i jest w nim nadal obecna. Podzial na wiedzg praktyczng i teoretyczng. W
Ksigdze VI Etyki nikomachejskiej Arystoteles zaktada rozdzial duszy rozumnej na te, ktora
analizuje rzeczy podlegajace zmianie, 1 drugg, ktdra zajmuje si¢ tym, co zmianie nie podlega.
Pierwsza mysli praktycznie, a druga — teoretycznie. Arystoteles jasno okresla, ze tylko mysl
teoretyczna jest w stanie dotrze¢ do prawdy, ustawiajagc w ten sposob hierarchie wyzszosci

teorii nad praktyka.

W $wiecie intelektualnym greckiego filozofa — w przeciwienstwie do §wiata myslicieli chinskich
czy indyjskich — istnieje radykalna dychotomia miedzy bytem a stawaniem si¢, miedzy tym, co
pojmowalne, a tym, co odczuwalne!?.

Kartezjusz natomiast, uznajac, ze to, co przestrzenne, nie moze stuzy¢ poznaniu rzeczy
niezmiennych i sta¢ si¢ zrodtem wiedzy pewnej, ustanowit nowoczesng hierarchi¢ sposobow
poznania 1 rodzajéw wiedzy. Ta wpisana w dualizm hierarchia determinuje tez nizsze
wartosciowanie kompetencji, ktore nowoczesny dyskurs, konceptualizujacy cztowieka jako byt

° E. Klekot, Métis — wiedza asystemowa. ..

10 C. Mareis, The Epistemology of the Unspoken: On the Concept of Tacit Knowledge in Contemporary Design

Research, Massachusetts Institute of Technology 2012.

1E. Klekot, Métis — wiedza asystemowa...

12 M. Detienne, J.-P. Vernant, Cunning Intelligence in Greek Culture and Society, thum. J. Lloyd, University of
Chicago Press, Chicago—London 1991, s. 3—4.
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dwoisty, ztozony z materialnego ciata i niematerialnego umystu, okresla si¢ jako ,,manualne”
czy ,fizyczne”"3,

Kartezjanski dualizm zaktada, Zze to, co przestrzenne — ciato i rece — jest podporzadkowane

mysli. Catkowicie wykluczajac np. dotyk jako zrédto poznania.

Koncepcja métis jest sprzeczna z tradycyjnym, zachodnim podzialem na wiedz¢ teoretyczng
(abstrakcyjny umyst) i praktyczng (nizsza, mniej wartosciowa). Ewa Klekot podkresla, ze ciato
nie jest tylko narzgdziem wykonujacym polecenia umystu. Ciato samo w sobie jest nosnikiem
wiedzy, ktora powstaje w procesie interakcji z materig.

Glos Arystotelesa, cho¢ przetrwat do czaséw dzisiejszych jako gtdéwny, to nie byt jedyny w tej
sprawie. ,,Anaksagoras z Klazomenaj, najwazniejszy z atenskich filozoféw presokratejskich,
twierdzit, ze istoty ludzkie my$la, poniewaz majg rece!®, a w potencjale chwytnych i
wrazliwych na dotyk ludzkich dloni widzial przyczyne i poczatek procesu myslenia i ludzkiej
inteligencji”'.

Ten przemilczany przez Arystotelesa rodzaj wiedzy wynikajacej z doswiadczania i
doswiadczenia Grecy nazywali wlasnie métis. Imi¢ M&tis pochodzi od pierwszej Zony Zeusa i
matki Ateny pominigte] w Mitologii Jana Parandowskiego. Byla uosobieniem sprytu i
przemyslnosci, cech czasami cenniejszych i skuteczniejszych od sily. Za swoja imienniczka
Meétis to wiedza opierajagca si¢ na doswiadczeniu. To zdolno$¢ do blyskawicznej reakcji na
zmieniajgce si¢ warunki. To spryt i rzutkos$¢ reakcji. To wiedza, ktorg mozna naby¢ jedynie

przez uczestnictwo, doswiadczenie i praktyke.

,,To niedyskursywna wiedza ciata, ktéra dzigki temu, ze nie formutuje generalnych praw i
zasad, z tatwo$cig dostosowuje si¢ do zmiennych sytuacji; wiedza, ktdrej nie mozna oderwac
od konkretu do$wiadczenia, dogiebna znajomo$¢ materii jako zywiotu zmiany”'®, Métis to
wiedza nie tyle umiejscowiona w samym ciele, co relacji tego ciata do techniki lub sytuacji. To
porozumienie: umiejetnosci samego ciata, narzedzi i potencjatu materiatu. Lambros Malafouris
uzywa terminu ,,materialne zwigzanie™!” (ang. material engagement) do opisania sposobu, w
jaki wiedza 1 myslenie sg glgboko osadzone i ksztaltowane przez bezposrednia, praktyczna

interakcje z materialnym $wiatem, co jest formg wiedzy konkretnej, a nie abstrakcyjne;.

13 E. Klekot, Métis — wiedza asystemowa..., s. 66.

4 N. Depraz, Phenomenology of the Hand, [w:] The Hand, an Organ of the Mind, red. Z. Radman, The MIT
Press, Cambridge, MA—London 2013, s. 186.

15 Tamze.

16 B, Klekot, Métis — wiedza asystemowa..., s. 66.

17 L. Malafouris, C. Renfrew, How Things Shape the Mind...
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Praktyczne 1 zmyslowe poznawanie techniki powoduje wiedz¢ trwala, niepozbawiong
kontekstu. W przypadku sitodruku, ale i innych technik recznych, w momencie natrafienia na
problem z materig natychmiast pojawia si¢ konotacja podobnego zdarzenia. Podobnej sytuacji,
ale nie przez wspomnienie i rozpamig¢tywanie. Mam wrazenie, ze najpierw przychodzi

rozwigzanie, a zaraz potem mysl, przy ktorym druku podobny problem zaistnial.

Na poczatku mojej artystycznej drogi drukowatam ksigzke z wlasnymi ilustracjami
wykonanymi w technice serigrafii. Jezyk graficzny, ktérym si¢ wtedy postugiwatam, byt
bardzo oszczedny w formie, wrecz syntetyczny, 1 operowat czysta plamg koloru. W jezyku
druku okres$lang apla, ktdra uchodzi za jeden z trudniejszych do uzyskania efektow. Przy druku
drugiego koloru, ktéry nastgpit po uptywie kilku godzin od druku pierwszego, okazato sie, ze
warstwy nie nakladaja si¢ na siebie. Drugi kolor zamiast plaskiego przypomina gradient. W
tym przypadku jedynym rozwigzaniem byto zaniechanie pracy na 24 godziny, aby papier
wysechl i odzyskat swoja chtonnos$¢. Wstrzymanie dziatania okazato si¢ najlepsza reakcja, cho¢
ten pomyst pojawit si¢ po kilku probach rozwigzania problemu w inny sposob. To
doswiadczenie jest we mnie 1 gdy widze apl¢ koloru, ktdrej nie przyjmuje poprzednia warstwa,
natychmiast reaguj¢. Otwieram okno, wigczam osuszacz powietrza lub wylaczam nawilzacz, w
zalezno$ci od pory roku, szukajac przyczyny w zbyt duzej wilgotnosci. Nie zastanawiam si¢ —

reaguje.

Tadeusz Gadacz w Mysleniu krytycznym analizuje pojecie intuicji jako zlozone i
niejednoznaczne. Opiera si¢ na rozwazaniach myslicieli — od Platona, Kanta po §w. Augustyna.
Przytacza stowa Johna Locke’a o intuicji: ,,narzuca si¢ ona postrzeganiu bezposrednio, niczym
blask stoneczny, skoro umyst zwroci tylko ku niej wzrok 1 nie pozostawia miejsca na wahanie,
watpienie czy dociekanie, lecz od razu napetnia umyst swym przejrzystym $wiattem™!8, Arthura
Schopenhauera, dla ktérego intuicja to poznanie dane od razu i bez poje¢, ...chwytajac
metafizyczng natur¢ metafizycznego przedmiotu. Aby przeciwstawi¢ je pogladowi Henri

Bergsona:

Metoda filozoficzna, tak jak sobie ja wyobrazam, zawiera bowiem dwa momenty i zaktada dwa
kolejne ruchy umystu. Drugi sposoéb tych ruchow ruch koncowy jest tym co nazywam intuicja —
bardzo trudnym ciezkim wysitkiem, poprzez ktéry zrywam z ustalonymi z géry ideami,
catkowicie gotowymi przyzwyczajeniami intelektualnymi, by poprzez sympati¢ umiescic si¢ we

18 J. Locke, Rozwazania dotyczgce rozumu ludzkiego, t. 2, tham. B. J. Gawecki, PWN, Warszawa 1955.
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wnetrzu rzeczywisto$ci. Jednak przed intuicjg, ktora jest operacja Scisle filozoficzna, konieczne
jest naukowe przestudiowanie kontekstu zagadnienia'®.

Tadeusz Gadacz nie daje jednoznacznej odpowiedzi, czym jest intuicja. Dla mnie niezmiernie
inspirujaca jest koncepcja Henri Poincarégo: ,,pisat o intuicji matematycznej, ktorg rozumiat
jako pewno$¢ i szybko$¢ sadu, zdolno$¢ instynktownego taczenia faktéw lub abstrakcyjnych
stosunkéw. Jest to intuicja porzadku matematycznego, ktora pozwala nam ujmowac ukryte
relacje™. Widze pewng analogie migdzy jego spostrzezeniami a moimi odczuciami podczas
druku. Ta zdolno$¢ do blyskawicznej reakcji na zmieniajgcg si¢ sytuacje, np. na przysychajaca
farbe czy papier zwigkszajacy swoja objetos¢ przez nadmierng lub zbyt malg wilgotnos¢

powietrza.

Analizujac moje praktyki artystyczne, poszukiwanie tematu, zbieranie materiatu, przebywanie
z kamieniem, jestem przekonana, ze bazuje na intuicji bliskiej interpretacji Johna Locke’a.
Nastawiam si¢ na do§wiadczanie, tworzenie w procesie, poszukiwanie, otwarto$¢ na siebie i

btysk idei, ,,ukrytej relacji”, ktéra mnie poprowadzi.

Myslac o moich praktykach realizacji idei w obszarze grafiki warsztatowej, korzystam z intuicji
blizszej koncepcji Henri Bergsona — intuicji ujawniajacej si¢ w odruchach nabywanych przez

lata doswiadczen.

Nigdy nie ide¢ przez proces sama. Ida ze mng wszystkie druki i zwigzane z nimi do§wiadczenia,
problemy, satysfakcje. Kazdy arkusz papieru, ktérego dotknetam, jest ze mng. Kazda kropla
pigmentu wlanego do bazy. Kazdy kolor, ktory Sciemniat o ton podczas suszenia. Kazda linia,
ktora rozciggnela si¢ nadmiernie, utrudniajagc pasowanie kolejnych warstw. Nie mysle o nich,
ale s ze mng gdy patrze na siebie, jak zdejmuje¢ kolor z sita, gdy widze, ze r6zni si¢ od moich
oczekiwan. Myje¢ sito i nakladam ciemniejszy, bo wiem, ze ten ton zawazy na powodzeniu
przedsigwzigcia. Nie zastanawiam si¢, wiem. Nie sprzeciwiam si¢ materii, podagzam za nig. Nie

id¢ na skroty. Pozwalam si¢ prowadzi¢ Métis ,,wiedzy ciata”.

19 T. Gadacz, Myslenie krytyczne, Wydawnictwo Stentor, Warszawa 2024, s. 52.
20 Tamze, s. 50-51.
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Czes¢ 2. Mineralne gatunki jako pierwotni 1 ostateczni mieszkancy

ziemi

1. Pukam do drzwi kamienia

WISLAWA SZYMBORSKA
Rozmowa z kamieniem

Pukam do drzwi kamienia.

—To ja, wpus¢ mnie.

Chce wejs¢ do twojego wnetrza,
Rozejrze¢ si¢ dokota,

Nabra¢ ciebie jak tchu.

— Odejdz — moéwi kamien —
jestem szczelnie zamknigty.
Nawet rozbite na czesci
Bedziemy szczelnie zamknigte.
Nawet starte na piasek

Nie wpuscimy nikogo.

Pukam do drzwi kamienia.

—To ja, wpus¢ mnie.

przychodze z ciekawosci czystej.

Zycie jest dla niej jedyng okazja.

Zamierzam przejs¢ si¢ po twoim placu,

A potem jeszcze zwiedzi¢ li§¢ 1 krople wody.
Niewiele czasu na to wszystko mam.

Moja $miertelno$¢ powinna ci¢ wzruszyc.

— Jestem z kamienia — méwi kamien —

1 z konieczno$ci musze zachowac powagg.
Odejdz stad.

Nie mam migéni $miechu.

Pukam do drzwi kamienia.

—To ja, wpus¢ mnie.

Styszalam, ze sa w tobie wielkie puste sale,
Nie ogladane, pigkne nadaremnie,

Gluche, bez echa czyichkolwiek krokow.
Przyznaj, ze sam nieduzo o tym wiesz.

— wielkie i puste sale — mowi kamien —
ale w nich miejsca nie ma.

Piekne, by¢ moze, ale poza gustem
Twoich ubogich zmystow.

Mozesz mnie poznaé, nie zaznasz mnie nigdy.
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Cata powierzchnig zwracam si¢ ku tobie,
A calym wnetrzem leze odwrocony.

Pukam do drzwi kamienia.

—To ja, wpus¢ mnie.

Nie szukam w tobie przytutku na wiecznos¢.
Nie jestem nieszcze$liwa.

Nie jestem bezdomna.

Moj $wiat jest wart powrotu.

Wejde 1 wyjde z pustymi rekami.

A na dowdd, ze bytam prawdziwie obecna,
Nie przedstawi¢ niczego procz stow,
Ktoérym nikt nie da wiary.

— nie wejdziesz — moéwi kamien —

brak ci zmystu udziatu.

Zaden zmyst nie zastapi ci zmystu udziatu.

Nawet wzrok wyostrzony az do wszechwidzenia
Nie przyda ci si¢ na nic bez zmystu udziatu.

Nie wejdziesz, masz zaledwie zamyst tego zmystu,
Ledwie jego zawigzek, wyobraznig.

Pukam do drzwi kamienia.

—To ja, wpus¢ mnie.

Nie moge czeka¢ dwoch tysiecy wiekow
Na wejScie pod twdj dach.

— Jezeli mi nie wierzysz — mowi kamien —
zwro¢ si¢ do liscia, powie to, co ja.

Do kropli wody, powie to, co lis¢.

Na koniec spytaj wlosa z wlasnej glowy.

Smiech mnie rozpiera, Smiech, olbrzymi §miech,
Ktoérym $miac si¢ nie umiem.

Pukam do drzwi kamienia.
—To ja, wpus¢ mnie.
— Nie mam drzwi — mowi kamien?!.

Strategia poetycka Szymborskiej polega oczywiscie na odwréceniu tych hierarchii i
warto$ciowan; na odstonigciu w triumfujacej wladzy humanistycznego antropocentryzmu —
narcystycznej arogancji, w przywileju — rodzaju wykluczenia, w specyficznie ludzkiej wtadzy
intelektualnego poznania — dysfunkcji, niedoboru, braku. Imperialna wladza poznania jako
pojecia, zawladnigcia rzeczg ma  charakter powierzchowny, instrumentalnego
podporzadkowania zewnetrznym celom, nie sigga wnetrza — ktdérego mozna tylko ,,zaznac”, a
wigc doznaé, doswiadczy¢ na drodze aktywnie pasywnej partycypacji w wewngetrznym porzadku
rzeczy*?.

2I'W. Szymborska, Widok z ziarnkiem piasku. 102 wiersze, Wydawnictwo a5, Poznah 1996, s. 33-35.
22 R. Nycz, Odkrywanie zmystu udziatu, ,,Teksty Drugie”, nr 1/2018.
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Cenig sobie przewrotnos¢ Szymborskiej 1 krytyczne spojrzenie na antropocen. Pukam do drzwi
kamieni z szacunkiem i przywigzaniem, traktuje je po partnersku. Nie stawiam si¢ wyzej w
hierarchii, wrecz przeciwnie. Majestatyczno$¢ form, z ktérymi obcujg, czesto otacza mnie
opieka. Spoczywam na ich migkkich cielskach, wtapiam si¢ i jestem razem.

Kamien stal si¢ dla mnie wazny. Wrost we mnie. Poswigcam mu duzo uwagi. Moja ludzka

rodzina czeka, gdy robi¢ mu zdj¢cia. Szanujg ten zwigzek i porozumienie.
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2. Kontekst konca

Pukam do drzwi kamienia.

—To ja, wpus¢ mnie.

Nie moge czeka¢ dwoch tysigcy wiekow
Na wejscie pod twoj dach?.

Katastrofa klimatyczna przejawia si¢ w dlugoterminowych i globalnych zmianach klimatu,
ktérych przyczyna jest wyniszczajaca dziatalno$¢ cztowieka. Narastajace zmiany sg widoczne
od wielu lat, ale nabieraja rozpgdu i1 zyskuja na widocznos$ci przez swoje rozmiary. Tak jak
przyspieszata wyniszczajaca aktywno$¢ ludzka w pozyskiwaniu zasobow planety od konca
XVIII w. Zarowno aktywno$¢ cztowieka, jak i1 efekt, ktory wywoluje, nasuwajg na mysl
poréwnania do kuli $nieznej, cho¢ to pordwnanie juz za kilkadziesigt lat moze okazac¢ sie¢

zupehie abstrakcyjne.

Swiadomo$¢ katastrofy klimatycznej i przebywanie w ,,naturokulturowych ruinach”?* oswaja
nas z perspektywa upadku. Trwamy w sytuacji patowej. Wszelkie dziatania powoduja i
wzmacniajg koto zaglady. Siedzac w czterdziestostopniowym upale, wiaczamy klimatyzacje,
przyczyniajac si¢ do wzrostu temperatury w przyszto$ci. Kazdy przejaw dziatania ma
dwubiegunowa konsekwencje. Bezposrednia pozytywna i posrednia wplywajaca negatywnie
na §rodowisko. Postep, ktory mial by¢ gwarantem tatwiejszego zycia dla kolejnych pokolen,
postawit pod znakiem zapytania, czy te pokolenia w ogole pojawig si¢ na Ziemi. Czy jesli si¢
pojawia, to w jakich warunkach przyjdzie im funkcjonowaé. Z pewnoscia nie lepszych, ale na
pewno innych. Od wielu lat widzimy niepokojace zmiany, to, co Timothy Morton nazywa

global weirding — dziwaczeniem klimatu w skali planety w reakcji na to, co robig jej ludzie?.

Wszystkie nasze dzialania zwigzane z rozwojem 1 postgpem ciaggng za soba negatywne
konsekwencje. Wprowadzenie antybiotykow wybija florg bakteryjng, stosowanie pestycydow
— pszczoty. Okazuje sig, ze te z pozoru niewielkie istoty maja globalne znaczenie. ,,Na kazdy

ruch wiertta do przodu przypada jego asymetryczny ruch w stron¢ przeciwng, jego ruch

23 'W. Szymborska, Widok z ziarnkiem piasku..., s. 33-35.

24 M. Bakke, Gdy stawka jest wieksza niz zycie. Sztuka wobec mineralno-biologicznych wspélnot, ,, Teksty
Drugie”, nr 1/2020, s. 165-185.

25 T. Morton, Mroczna ekologia. Ku logice przysztego wspétistnienia, Oficyna Zwiazek Otwarty, Warszawa
2023.

22



obrotowy wstecz”26. Ta §wiadomo$¢ moze by¢ totalnie paralizujaca i przynoszaca na mys$l tylko
trwanie w bezruchu. Po pierwsze: nie szkodzi¢. Dzialamy jednak, kazdy z osobna z mysla, ze
przeciez ten maty gest, ruch, odpalenie silnika, kupno nowego auta, korzystanie z produktow
sprowadzanych setki kilometrow, jedzenie migsa, nie ma znaczenia. Bo jestem tylko malg
nieznaczacg jednostka. To nie ja. Ja segreguje $mieci. ,,W momencie, gdy zwigksze¢ ilo$¢ tych
dziatan do miliardow przekrecanych kluczykoéw i1 miliardow szufli wegla, woéwczas wyraznie
dostrzegam szkod¢ wyrzadzong Ziemi. Jestem odpowiedzialny za antropocen jako cztonek

9927

gatunku ludzkiego™*’. ,Jestem osoba, ale i cz¢dcig bytu, ktory w skali planetarnej urdst w

geofizyczna site”?8,

Poczucie wspotodpowiedzialnosci jest zwigzane ze $wiadomoscig kryzysu klimatycznego.
Impas, w ktorym znalazt si¢ czlowiek, moze wplywac¢ obezwtadniajaco na chgc jakiegokolwiek
dziatania. Wszelkie ruchy mogg wzbudza¢ poczucie winy 1 negatywng refleksje o przesztych
aktywnos$ciach. Monika Bakke podsuwa sztuke jako forme¢ reakcji na te problemy, a zarazem

platforme do poszukiwania nowych sposobow myslenia o naszej przysztosci na Ziemi?.

26 Tamze, s. 78.

27 Tamze. s. 80.

28 D. Chakrabarty, Klimat historii. Cztery tezy, przet. M. Szczeéniak, ,,Teksty Drugie”, nr 5/2014, s. 168-199.
2 M. Bakke, Gdy stawka jest wieksza niz Zycie..., s. 165-185.
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3. Mysle o kamieniu z czutoscig

Pukam do drzwi kamienia.

— To ja, wpus$¢ mnie.

Nie szukam w tobie przytutku na wiecznos$c¢.
Nie jestem nieszczesliwa.

Nie jestem bezdomna.

Moj Swiat jest wart powrotu.

Wejde i wyjde z pustymi rekami.

A na dowdd, ze bytam prawdziwie obecna,
Nie przedstawi¢ niczego procz stow,
Ktorym nikt nie da wiary™.

Trwanie w ,.ekologicznych ruinach antropocenu”3! nasuwa mysl o koncu zycia na Ziemi. Z
punktu widzenia cztowieka to absolutny koniec. Z punktu widzenia planety to zamkniecie etapu
i rozpoczecie kolejnego. Patrzac na histori¢ wszech§wiata, moment, w ktérym towarzyszy mu
zycie (bios 1 zoe), jest bardzo krotki. Wymiar geologiczny (geos) towarzyszy mu od poczatku.
,,Poszerzenie perspektywy ... o mineralne gatunki oznacza wigc sigganie ku materialno$ci

przedludzkich, a nawet przed biologicznych $rodowisk ziemskich”32.

Mineraty, skaly, kamienie przez wieki nie budzity tak wielkiego zainteresowania jak zycie,
zwlaszcza zycie ludzkie. Ta sytuacja ulega zmianie. Jak przekonuje geografka Kathryn Yusoff,
,»serio traktujemy nie tylko nasze biologiczne (lub bio-polityczne) zycie, ale takze nasze zycie
geologiczne (lub geopolityczne) i jego formy réznicowania™3. Elizabeth Ellsworth i Jamie
Kruse we wstepie do Making the Geologic Now. Responses to Material Conditions of
Contemporary Life pisza o ,,geologicznym zwrocie w kulturowej §wiadomosci”, polegajacym
na tym, ze geologiczne traktowane jest jako ,,zr6dto wyjasniania, motywacji 1 inspiracji dla
kulturowych i estetycznych odpowiedzi na warunki chwili obecnej”3*. W filmie Wszystko
wszedzie naraz w rezyserii Dan Kwan 1 Daniel Scheinert scena, w ktorej Evelyn i Joy
zamieniaja si¢ w kamienie, jest jednym z najbardziej dyskutowanych i interpretowanych
fragmentéw. Glowne bohaterki przenosza si¢ do innego uniwersum: ,,To jest wszech§wiat,

gdzie zycie nigdy si¢ nie rozwingto”. Scena z kamieniami idealnie wpisuje si¢ w nurt

30W. Szymborska, Widok z ziarnkiem piasku. .., s. 33-35.

31 M. Bakke, Gdy stawka jest wieksza niz Zycie...,s. 165-185.

32 Tamze.

3 K. Yusoff, Geologic Life. Prehistory, Climate, Futures in the Anthropocene, ,,Environment and Planning” 2013,
t. 31, s. 779.

34 E. Ellsworth, J. Kruse (red.), Making the Geologic Now. Responses to Material Conditions of Contemporary
Life, Punctum Books, Brooklyn 2012.
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posthumanizmu, sugerujac, ze ludzka forma nie jest ostateczna ani najwazniejsza. Zastapienie
ludzkiego ciata martwa materia uswiadamia, ze jesteSmy tylko drobnym elementem w
kosmosie, co daje pewne poczucie ulgi 1 dystansu wobec wszechogarniajacego chaosu. Gdyby
nie opis w filmie, mozna by doj$¢ do wniosku, ze to nasze uniwersum z przysztosci, za miliony

lat, gdy Zycia na Ziemi juz nie bedzie.

Traktuje mineralne gatunki jako pierwotnych 1 ostatecznych ,,mieszkancow” Ziemi. Bliski jest
mi poglad posthumanizmu: ,,Dla post-humanistéw koncepcja emancypacji jest rozumiana jako
uznanie prawa do samostanowienia kazdej jednostki i nie powinno si¢ jej ograniczac tylko do
Homo sapiens™. Posthumanizm sprzeciwia si¢ antropocentryzmowi. Zamiast tego proponuje
spojrzenie na §wiat z szerszej perspektywy. Podkresla, ze cztowiek jest tylko jednym z wielu
elementéw zlozonej sieci zycia, a wszelkie formy bytu (nie tylko ludzie, ale tez zwierzeta,

rosliny 1 materia nieozywiona) majg swoje znaczenie 1 Sprawczosc.

Kataloguj¢ mineralne gatunki pod wzglgdem optycznej migkko$ci, gigantyzmu czy
filigranowej natury. Tworze grafiki, probujac uchwyci¢ te cechy. Kreuje opowies¢ o kamieniu.
Mineralny sktad jest nieistotny. Na kazdy z osobna patrz¢ jak na osobe kamienng i tak ja

traktuj¢. Z czutoscig pochylam si¢ nad znalezionym okazem.

W mojej tworczosci kamien nie tylko petni funkcje inspiracji. Jest mi raczej towarzyszem,
wchodze z nim w bliskg relacje. Pozwalam sobie na dotyk, dlugie wspdlne przebywanie.
Nawigzanie wigzi jest dla mnie bardzo wazne, a wspomnienie o niej towarzyszy mi w procesie
robienia grafiki. Doskonale pamigtam uczucia, ktére towarzyszyly mi przy obcowaniu z
konkretnym glazem. Jego fakture, poczucie wzruszenia, moment i miejsce. ,,Dostrajanie si¢ to
niezwykle dynamiczny proces polegajacy na dostosowaniu si¢, czujnym nadstawianiu ucha na
rozmaite sposoby bycia oraz zmienianie kierunku wilasnych dziatan pod wptywem brzmien
innych’3¢,
Kamienno$¢ zatem nie lezy w ,,naturze” kamienia w jego materialno$ci. RoOwnoczes$nie nie

istnieje ona tylko w umys$le obserwatora czy fachowca. Przeciwnie wylania si¢ poprzez
zaangazowanie, sprz¢zenie kamienia z calym jego otoczeniem — lacznie z tobag jako

35 A. Przegalinska, Post-humanizm. Czlowiek, czyli kazdy, ,Niezbednik Inteligenta” (,,Polityka”), ,,Wielkie
POST” (100118) z dnia 3.04.2017; Mata encyklopedia post; s. 93.

36 A. Marzec, Antropocien. Filozofia i estetyka po korncu swiata, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2021.
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obserwatorem — oraz z r6znorodnych sposobow, w jakie uwiktany jest on w nurty przezywanego
$wiata. Krotko mowigce, wiasciwosci materialéw nie sg atrybutami, lecz historiami’’.

[lustracja 2. Kamien, ktory mi towarzyszyt
Fot. MK.

Tim Ingold w Splataé otwarty swiat prosi o znalezienie kamienia ze swego otoczenia,

zmoczenie go i potozenie obok siebie. Oto kamien, ktory towarzyszyt mi w czytaniu tej ksigzki.

37T, Ingold, Splatac otwarty $wiat: architektura, antropologia, design, thum. E. Klekot, D. Wasik, Fundacja
Instytut Architektury, Krakow 2018.
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4. Poziome relacje

— nie wejdziesz — mowi kamien —

brak ci zmystu udziatu.

Zaden zmyst nie zastgpi ci zmyshu udziatu.

Nawet wzrok wyostrzony az do wszechwidzenia
Nie przyda ci si¢ na nic bez zmyshu udziatu.

Nie wejdziesz, masz zaledwie zamyst tego zmystu,
Ledwie jego zawigzek, wyobraznie.

Pracuj¢ z mineralnym gatunkiem i podczas catego procesu nurtujg mnie trzy pytania, na ktore

sukcesywnie probuje odpowiedzied:

e Czlowiek — kamien. Czy pozioma relacja jest mozliwa?
e (Czy czlowiek, bedac cztowiekiem, moze wyzby¢ si¢ caltkowicie egoizmu?

e (Czy kamien moze by¢ partnerem, a nie tylko zrédtem inspiracji?

Aby odpowiedzie¢, muszg siegna¢ pamiecig do poczatku naszej relacji. Mam wrazenie, ze ta
zalezno$¢ pojawila si¢ trzy lata temu, podczas mojej pierwszej wizyty na Wyspach
Kanaryjskich, Teneryfie. Miatam juz na koncie prace z cyklu ,,Wielogatunkowe”, ktérym
poswiecam jeden z kolejnych rozdzialow. Pociggaly mnie kamienne materie, zwlaszcza
gladkie. Ale po raz pierwszy znalaztam si¢ w miejscu o kamieniu tak réoznorodnym. Wielo$¢
gatunkéw, z ktorymi przebywalam, byla wprost oszalamiajgca. Od chropowatych kamieni
wulkanicznych, w odcieniach czerni, po roztupane o stonecznym odcieniu glazy ze szczytu
Teide, nadal czynnego wulkanu. Wizyta w ojczyznie kamienia, o ogromnym bogactwie
struktur, faktur i materii, poszerzyta moja wrazliwo$¢ na te gatunki. Zgromadzitam ogromna
liczbe zdje¢ 1 to wnikliwe spojrzenie na poszczegdlne mineraty zmienito mnie. Skupienie, ktore
osiggnetam w tych momentach wnikliwej analizy, byto chyba moim granicznym, najwickszym

mozliwym.

Podczas tej wizyty i kolejnych pobytéw wypracowalam metody skupienia i wejscia w relacje.
Konsekwentnie pracuje w ten sam sposob. Wypracowanie tych autorskich i osobistych metod
przetacza mnie na bycie w relacji z mineralnym gatunkiem. Gdy zaczynam pracowac, wchodze
w inng strefe czasowa, duzo wolniejsza, bardziej naturalng i moze tozsamg z czasem

kamiennym. Wypracowatam trzy techniki wchodzenia 1 wyjs$cia z relacji:

38 W. Szymborska, Widok z ziarnkiem piasku..., s. 33-35.
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e Przebywam, jestem, wspotodczuwam.
e Patrz¢ z uwagg, fotografuje poszczegdlne byty, z roéznych perspektyw.
Portretuje solo i grupowo.

e Przebywam, jestem, wspotodczuwam.

Mam glebokie przekonanie, ze w tych momentach kamief jest moim partnerem. Poswigcam
mu duzo czasu 1 otwieram si¢ na to spotkanie. Stawiam si¢ w tej relacji poziomo, unikajac

antropocentrycznego przywiazania do hierarchii.

Czy jestem w stanie wyzby¢ si¢ cztowieczego egoizmu?

Sprawdzam granice, kiedy egoizm ludzki si¢ wyczerpuje. Staram si¢ by¢ czujna i gasic¢
wszelkie jego przejawy. Nie nadaje tytutow grafikom. Nadanie tytulu — nazwanie bytoby
przejawem autorytarnego 1 hierarchicznego uktadu z dominantg mojej osoby. Kazda z grafik

jest oznaczona mianem ,,Bez tytutu 17, ,,Bez tytulu 2 itd.

Nastawiam si¢ na proces. Na kazdym etapie staram si¢ pamieta¢ o kamieniu — partnerze, a nie
modelu. Od momentu, gdy fotografuje, po moment tworzenia kompozycji. Gdy przegladam
faktury wydrukowane na foliach, uktadam wiele kompozycji, uwaznie $ledzac faktury, kierunki

ksztattow. Po utozeniu kilku kompozycji decyduje si¢ na realizacje w sitodruku jednej z nich.

Nie szkicujg, unikajac projektowania kompozycji zawczasu. Jestem jednak autorka. Ide z
kamieniem w szeregu, ale ostatnie zdanie zawsze nalezy do mnie. Pozostawiam to pytanie
otwarte. ,,W badaniach artystycznych pytania nie stuzg przygotowaniu gruntu pod teze¢ ani
weryfikacji hipotez. Nie sg poczatkiem procesu, ktory ma si¢ zakonczy¢ odpowiedzia, lecz

samodzielng praktykg poznawczg — sposobem bycia w relacji z rzeczywisto$cig™°.

Gdy koncze procedury gromadzenia materialu i spoczywam na kamieniu, wspot-jestem.

Odczuwam wielki spokdj 1 synergie.

Robig tysigce zdj¢¢. Wiele uje¢ kazdego z nich, z roznych perspektyw, z wielu stron i kazdego
traktuj¢ indywidualnie.

39 P. Brelinska-Garsztka, K. Gembara, J. Krupa i in., Wspdtmyslenia: badania artystyczne, ,Notes Beca”, nr
165/2025, s. 81-117.
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[ustracja 3. Zrzuty ekranu z mojego telefonu
To tylko niewielka czg$¢ moich zasobow zdj¢¢ kamieni
Fot. MK.
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5. Fundament 1 wczesniejsze doswiadczenia — droga do wyznaczenia
tematu pracy doktorskiej

Pukam do drzwi kamienia.

— To ja, wpus$¢ mnie.

Chce wejs¢ do twojego wnetrza,
Rozejrze¢ si¢ dokota,

Nabra¢ ciebie jak tchu.

Fundamentem do stworzenia cyklu, ktéry jest przedmiotem pracy doktorskiej, staty si¢ trzy
grafiki z cyklu ,,Wielogatunkowe”. Grafiki przedstawiaja struktury kojarzace si¢ z ciatlem
nieprzypisanym do zadnego gatunku. Tworzac je, korzystalam z ,.kamiennych” materiatow
fotograficznych, cho¢ utrzymywatam to w tajemnicy.

W tych grafikach niezmiernie wazny byt watek niedopowiedzenia, do jakiej istoty to ciato
nalezy. To opowie$¢ o ,,cielesnosci” nieprzypisanej do zadnego gatunku. A moze inaczej,
mogacej by¢ przypisanej do kazdego.

Cztowiek? Zwierze? Kamien?

Praca nad tym cyklem okazata si¢ dla mnie bardzo wazna i wnioski, jakie wyciagnetam podczas
tworzenia, zar6wno na polu koncepcyjnym, jak i technicznym, staly si¢ fundamentem moje;j

pracy doktorskie;j.

40W. Szymborska, Widok z ziarnkiem piasku..., s. 33-35.
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Ilustracja 4. Wielogatunkowe 1, serigrafia, 70 cm x 50 cm
Fot. MK.
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Ilustracja 5. Wielogatunkowe 2, serigrafia, 70 cm x 50 cm
Fot. MK.
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Iustracja 6. Wielogatunkowe 3, serigrafia, 70 cm x 50 cm
Fot. MK.
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6. Tworzenie grafiki

Pukam do drzwi kamienia.

—To ja, wpus¢ mnie.

przychodzg z ciekawosci czystej.

Zycie jest dla niej jedyna okazja.

Zamierzam przej$¢ si¢ po twoim placu,

A potem jeszcze zwiedzi¢ 1is¢ 1 krople wody.
Niewiele czasu na to wszystko mam.

Moja $émiertelno$¢ powinna cie wzruszy¢*!.

Korzystam z wlasnego materiatu fotograficznego. Staram si¢ fotografowa¢ kamien w zastane;j
sytuacji. Nigdy nie aranzuje, nie poprawiam. Skupiam si¢ na fakturze, ksztalcie i masie. Mysle
o tych cechach w zestawie, jak na siebie wplywaja, jak zmieniajg cata strukture i wydzwigk.
Czym innym bedzie ogromny glaz, nawet z intensywna, lecz drobng faktura, niz glaz, ktorego
faktura jest mocna, wyrazista i dominuje pozostate cechy.

Kataloguje zebrane zdjg¢cia, majgc na uwadze dwie zmienne. Jedna dotyczy tego, z jakiego

geograficznego miejsca pochodza, druga — jakie sa; chropowate, $liskie, zwaliste. ..

Wybrane zdj¢cia rastrujg, czyli przeksztalcam pottony na punkty. Siatka do sitodruku dziata
binarnie: albo oczko w siatce jest otwarte (farba przechodzi), albo zamknigte (farba nie
przechodzi). Aby naswietli¢ obraz skladajacy si¢ z podttondéw, miejsca jasniejsze zostaja
zamienione na punkty lezace w stosunku do siebie w wigkszej odlegtosci niz te, ktore
odpowiadajg za miejsca ciemne. Siatki naswietla si¢ stykowo przez foli¢ z natozonym wzorem.
Dlatego zdj¢cia po uprzednim rastrowaniu drukuj¢ na folii. Tak przygotowany materiat stuzy
mi do budowania kompozycji. Folie wycinam recznie i komponuje na nowo. Do docelowego
kolazu robig kilka wersji kompozycji. Fotografuje je na biezaco, by méc wroci¢ do najbardziej
satysfakcjonujacej. Proces uktadania kompozycji jest kluczowy. Pochtania duzo czasu 1 jest
niezmiernie istotny. Pracuje nad nim kilka dni w ogromnym skupieniu. Daj¢ sobie chwilg na
zdystansowanie si¢. Wracam 1 podejmuje decyzje. Nie zawsze dobrg. Zdazyto mi si¢ powtdrzy¢
grafike. Pozornie udana kompozycja po wydrukowaniu nie dawata mi oczekiwanej satystakcji
1 wymienialam w folii cze$¢ elementow. W takiej sytuacji robitam krok wstecz, wyciagajac

wnioski.

41'W. Szymborska, Widok z ziarnkiem piasku..., s. 33-35.
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W mojej relacji z kamieniami zalezy mi na uktadzie poziomym a nie hierarchicznym. Staram
si¢ stawia¢ siebie w pozycji partnera i otwieram si¢ na proces, dlatego nie przygotowuje
wczesniej szkicoOw. Sporzadzenie wezesniej gotowego planu spowodowatoby ustawienie mnie
w pozycji dyktujacej warunki. Nastawiam si¢ na proces, zarOwno w nawigzywaniu relacji z
kamiennymi bytami, gromadzeniu materialu fotograficznego, jak i na kolejnym etapie

tworzenia kompozycji.
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Tustracje 7, 8, 9. Proces tworzenia kompozycji
Fot. MK.

Gdy kompozycja jest przemys$lana, a wnioski co do jej trafno$ci wyciagniete, przystepuje do
przygotowania jej do na§wietlenia. Precyzyjnie podcinam elementy foli, by si¢ ze soba stykaty.
Folie do naswietlania nie moga si¢ naktadaé. Zlozenie dwoch materialow transparentnych
zmniejsza ich przejrzystos¢ i powoduje, ze naswietlajg si¢ jak plama koloru, nie jak raster.
Montuj¢ elementy ze sobg przy pomocy niewielkich fragmentéw transparentnej tasmy. Duze
fragmenty tasmy blikuja, inaczej mowiac: rozblyskuja, podczas naswietlania 1 mogg by¢
widoczne na sicie.

Tak przygotowang foli¢ uktadam na naswietlarce 1 naswietlam uprzednio zaciagnigta emulsjg
siatke. W kazdej pracowni czas naswietlania jest ustalany indywidualnie w zaleznosci do
uzywanych lamp, modelu naswietlarki i odlegtosci zrodta §wiatta od powierzchni sita. W mojej
pracowni §wiecenie trwa 6 minut i 20 sekund. Po uptywie tego czasu phlucze sito woda.
Emulsja, ktérg naktadam, jako pierwszy krok przygotowania jest $wiatloutwardzalna.
Oznacza to, ze te miejsca, na ktore padnie §wiatto, utwardzg sig, a te, gdzie dostgp $wiatta byt
ograniczony lub zablokowany przez projekt, wyptucza si¢ woda. Czyli te miejsca, w ktorych

polozone sa elementy wzoru, beda drukowaty.
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Serigrafia jest jedng z nielicznych technik graficznych, w ktorej nie wystepuje odbicie lustrzane
lub inwersja. Daje to ogromny komfort w tworzeniu kompozycji. Gdy uktadam swoje rastrowe
formy, moge by¢ pewna, ze kompozycja nie ucierpi podczas druku. Kompozycje w odbiciu
lustrzanym nie zawsze wygladaja satysfakcjonujaco, a osoby pracujgce w innych technikach
graficznych positkuja si¢ lustrem do podgladu, aby wychwyci¢ niepozadane kompozycyjne
problemy.

Tak przygotowana matryca, po wyschnigciu jest gotowa do druku. Korzystam ze stolu z
prowadzeniem rakla, co daje mi mozliwo§¢ réwnego nacisku. Jest to nieodzowny element
druku wielkoformatowego. Drukuje grafiki w formacie 50 cm x 70 cm, co oznacza, ze
korzystam z sit w formacie 130 cm % 110 cm. Z zasady siatki musza by¢ duzo wigksze od
drukowanych wzorow. Gwarantuje to miejsce na farbe, wickszy komfort druku, a przede
wszystkim symetryczng prac¢ samej siatki, ktora rozpreza si¢ rOwnomiernie. Jest to istotne

zwlaszcza w druku wielokolorowym.

W tym przypadku pracuj¢ w monochromatycznej gamie kolorystycznej, ale buduje kompozycje
z dwoch sit. Jedno jest odpowiedzialne za druk rastrowy, a drugie — za czern. Uzycie dwoch
matryc to kwestia mojej decyzji. Wynikaja z tego dwie korzy$ci. Mam mozliwos¢
zweryfikowania elementow czerni na wydrukowanej grafice. Projekt, z ktérego naswietlane
jest sito, rozni si¢ w kilku procentach od wydruku, dlatego warto skonfrontowac kolejng
warstwe z wydrukiem, a nie tylko projektem. Ta metoda §wietnie si¢ sprawdza zwlaszcza przy
grafikach realizowanych w fazie projektowej rgcznie.

Druga korzys$¢: przy laczeniu elementdw papieru z folia moze powsta¢ efekt podobny do
,halo”, czyli §wietlisty pier§cien otaczajacy tarcz¢ ksigzyca. Z powodu taczenia materiatéw o
roznej gramaturze powstaje rozproszone rozjasnienie wokot grubszego papieru, w tym
przypadku czarnych elementow. Ten efekt jest dla mnie nie do przyjecia, aby go wyeliminowac,

drukuje z dwoch matryec.

Grafika koncowa jest efektem pracy recznej, zarowno na etapie projektu, jak i w fazie koncowe;j
druku. Prowadze dialog ze $wiatem cyfrowym, traktujac go jako narzg¢dzie do jednego z
wczesnych etapow tworzenia, a nie medium. Kluczowa jest dla mnie obrobka manualna.

Wiasnorgezne cigcie, obcowanie z materialem, ustawianie rzeczywistej kompozycji,
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obcowanie z farba 1 wplywanie na druk do samego konca. To bardzo wazne elementy moje;j

pracy tworczej.

Y
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. —~— - 4 l‘.

i /s

[lustracja 12. Druk na stole z prowadzeniem rakla
Fot. I. Kosik
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7. Funkcja czerni w kompozycjach

Kompozycje rastrowe uzupetnia czern. Pelni ona dwie funkcje. W niektorych przypadkach jest
inteligentna, chtodna. Jest elementem réwnowazacym kompozycje. Stanowi przeciwwage do

elementéw rastrowych. ROwnowazy.

W innych sytuacjach przyjmuje rol¢ organiczng, kontynuuje lini¢ ksztalttow rastrowych i je
dopowiada. Wzmacniajac przestrzenno$¢ grafik, buduje ztludzenie, ze niektore elementy
wydaja si¢ znajdowaé na pierwszym planie, a za chwilg utwierdzamy si¢ w przekonaniu, ze
jednak sg na ostatnim. Gra z przestrzennoscig buduje zamkni¢te wyimaginowane $wiaty w

grafice.

Tustracja 13. Czern dopehniajaca kompozycje, intelektualna
Fot. MK.
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[lustracja 14. Czern organiczna, dopelniajaca rastrowe ksztatty
Fot. MK.
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8. Odpad, element pozornie niepotrzebny

Scinek jest negatywem naszej mysli i linii cigcia. Wykorzystywanie skrawkow, czyli
fragmentéw wycietych w sposob absolutnie spontaniczny, daje Swiezos¢ kompozycji i pozwala

przemoéwié temu, co drzemie w tworcy, co jest ukryte w gescie.

Wycinajac ksztalty, kontrolujemy nasz ruch, skupiamy si¢ na formie. Odpad, ktoéry powstaje w

ten sposob, jest przypadkowy. Jest negatywem, odciskiem mysli niekontrolowanej, pierwotne;.

Odpady, ktére pozostaja w procesie wycinania kompozycji docelowej, sa niesamowicie
atrakcyjne. Zaskakujace pod wzgledem ksztattow, ale i faktur rastrowych. Wykorzystuje je jako
elementy wykonczeniowe kompozycji, ale czgsto zdarza sig, ze s3 fundamentalnym elementem

budujacym uktad.

e

Tustracja 15. Scinki i odpady uktadajace si¢ w bardzo atrakcyjne formy
Fot. MK.
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9. Kamien — ciato intuicyjne badanie

Pukam do drzwi kamienia.

— To ja, wpus$¢ mnie.

Styszatam, ze sg w tobie wielkie puste sale,
Nie ogladane, pickne nadaremnie,

Gluche, bez echa czyichkolwiek krokow.
Przyznaj, ze sam nieduzo o tym wiesz*2.

Kataloguj¢ mineralne gatunki pod wzglegdem optycznej migkkosci, gigantyzmu czy
filigranowej natury. Dotykiem badam faktur¢. Poprzez intuicyjne badanie, doznawanie,
odczuwanie porownuj¢ materi¢ kamieni. Tysiagce zdjg¢ dokumentujacych kamienne formy
pomagaja mi zachowa¢ wrazenia ze spotkania. Ogladam zdjecia kamieni. Pamigtam
wzruszenie, pochylenie si¢ nad nimi, ogromne skupienie i wejscie w ich $wiat. Zatracenie w

obcowaniu z nimi.

Tworzg grafiki, probujac uchwycic¢ te cechy. Kreuje opowies¢ o ,ciele-kamienia”. Mineralny
sktad jest nieistotny. Na kazdy z osobna patrz¢ jak na osobe kamienng i tak jg traktuje. Z

czutoscig pochylam si¢ nad znalezionym okazem.

Na obszar badawczy wybratam wyspy z powodu odseparowania od innych $rodowisk. Wyspa
to ekosystem, w ktorym wptyw gatunkéw z innych obszardéw jest ograniczony. Zgromadzitam
material fotograficzny i wrazeniowy z kilku wysp: Gran Canaria, Teneryfa, Lanzarote, Agistri,
Islandia 1 wyspy na Wisle. Maja r6zny charakter i r6zna jest proporcja udziatow kamienia w
krajobrazie. Niektore sg calkowicie zdominowane przez skaly jak Lanzarote, gdzie
wybrzmiewa natura, a cztowiek z szacunkiem usuwa si¢ na bok. Sg miejsca, gdzie wyczuwalna
jest harmonia mi¢dzy czlowiekiem a naturg — jak Islandia — mimo pozyskiwania naturalnych
zt6z np. geotermalnych. Sg 1 wyspy jak Teneryfa, gdzie kamien jest bardzo obecny, ale
obramowany ludzkimi zasadami. Zgromadzony material fotograficzny i wrazeniowy jest

punktem wyjscia do stworzenia grafik.

42'W. Szymborska, Widok z ziarnkiem piasku..., s. 33-35.
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Lanzarote

Zastygle, pomarszczone ciata kamienne.

Pamigtajg wnetrze ziemi.

Uktadajg si¢ w faldy przerwane pot¢znym pgknigciem.
Mimo zmiany stanu, z ciektego na staty

zachowaty migkko$¢ w rysach.

W dotyku szorstkie 1 ostre.

W catoksztalcie pomarszczone,

Pofaldowane dzieci wulkanu.

Ilustracja 16. Skaty Tahiche, Lanzarote
Fot. MK.

Nieskonczona skamielina, ktorg spotkatam, wprowadzita mnie w zachwyt. Uwiodla swoim
bezkresem. Rozlegte zwaly i zmarszczki skal wulkanicznych. Niczym stara skora. Zblizytam
si¢ do nich jak zwykle. Dotkngtam, byly ostre, wigcej niz szorstkie. Pobylam z nimi dtugo.
Czulam si¢ dobrze, ale ta masa fald bezkresnych nieco mnie onie$mielala. Poprzecinane
ogromnymi peknigciami do serca Ziemi, z samg ciemnos$cig. Absolutnie jedyne, unikatowe.

Ten gigantyzm nie przerazal, byl fascynujacy, ale trzeba przyznaé otwarcie — onieSmielal.
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Tworzyly jedno$¢, Zwaliste ogromne cielska
Migkko roztozone na brzegu.

Ciasno opierajace si¢ o siebie.

Czasami z cellulitem mocno przytulone do siebie.

Poprzecinane bruzdami.

[lustracja 17. Skaly na obrzezach Costa Teguise, Lanzarote
Fot. MK.

,»Kamule”. W innej czgsci wyspy, niedaleko Arrecife w Las Caletas, spotykam kamienie, ktore
juz znam. Spotkatam ich krewniakow o podobnych rysach na Gran Canarii. Tamte ogromnie
mnie zachwycity, ale te pokochalam. Wtulalam si¢ w nie, bytam ich cz¢$cig. Otoczyly mnie
opieka, migkkoscia i cieptem. Bedac tam, lecz nie przy nich mys$latam, zeby je odwiedzié.

Wspominam je czule i liczg, ze si¢ jeszcze spotkamy.
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Koronkowo kostne
Powierzchnia drobnych szczegdtow i wzorow
Utlenionych przez wieki z filigranowa precyzja.

Sredniej wielkosci skaty o strukturze kosci.

Ilustracja 18. Skaly na obrzezach Costa Teguise, Lanzarote
Fot. MK.

Niczym przestrzenna posadzka rozktadaty si¢ pod stopami. Dopasowane do siebie ksztalty, lecz
nie przylegajace. Migdzy nimi powietrzna fuga. Koronkowe, delikatne, utlenione z ogromnym
kunsztem. Zachwycajace. Uczucia, ktore we mnie wzbudzily, byty zblizone do wzruszenia, gdy
ogladam dzieto wielkiego mistrza, ktorego malarstwo podziwiatam od zawsze. Sztuka.

Sama wyspa jest niesamowicie spdjna zarowno pod wzgledem kolorow, jak 1 uksztaltowania
terenu. Lanzarote to jedna z siedmiu gtownych wysp wchodzacych w sktad archipelagu Wysp
Kanaryjskich, ktory z kolei lezy na Oceanie Atlantyckim. Wyspa znajduje si¢ na potnocno-

wschodnim krancu archipelagu i jest najbardziej wysunigta na wschod i1 potnoc. Lezy zaledwie
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okoto 125 km od wybrzezy Maroka i okoto 1000 km od Pétwyspu Iberyjskiego, co sprawia, ze
geograficznie jest blizej Afryki niz Europy.

Geologicznie Lanzarote jest wyspa pochodzenia wulkanicznego. Caly archipelag Wysp
Kanaryjskich powstat w wyniku aktywnosci sejsmicznej i wulkanicznej, ktora rozpoczeta sie
w erze mezozoicznej. Lanzarote, podobnie jak inne wyspy, zbudowana jest gtownie z bazaltu,
czyli ciemnej skaty wulkanicznej. Charakterystyczne dla uksztattowania terenu sa kominy
wulkaniczne 1 pgknigcia oraz skaly piroklastyczne. Skaly piroklastyczne to skaly wulkaniczne,
ktére powstaja z materialu wyrzucanego w powietrze podczas erupcji wulkanu. Nazwa
,piroklastyczny” pochodzi z greki i oznacza dostownie ,,rozbity przez ogien” (mvpos’ — ogien,
Khootos” — zlamany, rozbity). Material piroklastyczny moze mie¢ postaé popiotu
wulkanicznego, drobne czgstki o Srednicy mniejszej niz 2 mm. Wigksze fragmenty o $rednicy
od 2 do 64 mm nazywaja si¢ Lapilli. Material piroklastyczny przyjmuje tez forme
spektakularnych bomb wulkanicznych, czyli form lawy stygnacej w locie o aerodynamicznym
ksztalcie 1 blokéw skalnych. Skaty piroklastyczne powstaja, gdy ten wyrzucony materiat opada
na ziemi¢ 1 ulega scementowaniu (czyli zlepieniu ze sobg), tworzac tufy wulkaniczne lub
brekcje wulkaniczne. Tufy powstaja gtoéwnie z popiotu, a brekcje z wigkszych fragmentow.
Mimo ze wyspa jest stosunkowo dojrzata pod wzgledem geologicznym (powstata miliony lat
temu), to wcigz mozna zaobserwowac na niej efekty nowszych erupcji, z ktorych ostatnia miata
miejsce w 1824 r.

,Kluczowa postacig dla wyspy, byl César Manrique, aktywista i artysta, ktory dazyt do
utrzymania na wyspie harmonii z naturg 1 szacunku dla kazdej czeSci ziemi, z jej wlasnymi
materiatami 1 tradycja, dodajac jedynie najlepsza cze$¢ postepu, bez naruszania harmonii
miejsca”®. Mial poczucie ,absolutnej jednosci z Naturg”. Dzieki jego tworczosci i
aktywistycznej wspolpracy z rzadem wypracowano regulacje prawne dbajace o wyglad wyspy
oraz harmoni¢ mi¢dzy rodzimymi mieszkancami, turystami a naturg. Jedng z najwazniejszych
zasad jest zakaz budowy budynkéw wyzszych od palmy. Ze wzgledu na unikalne srodowisko

1 dbato$¢ o zachowanie naturalnego krajobrazu, cata wyspa zostata w 1993 r. wpisana na listg

Rezerwatdéw Biosfery UNESCO.

3 D. Firlej, Level 6 History of Art and Museum Studies. Essay in the Style of a Design History Journal (online),
https://openjournals.ljmu.ac.uk/LSACI_journal/article/view/3136/1600 (dostep: 2025).
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Gran Canaria

Kamule

Ogromny odcisk wygnieciony jak z gliny.
Zwaliste, wielkie

Docisniete do siebie

Tlocza si¢ na malym wybrzezu

AN

[ustracja 19. Plaza Caleton de los Cangrejos, Galdar, Las Palmas, Gran Canaria
Fot. MK.
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Spotkanie ,kamuli” byto krokiem milowym w moich relacjach z kamieniem. Wcze$niej
kamienie mnie zachwycaty. Miatam juz ogromng dokumentacje, ale te olbrzymy uwiodly mnie.
Rozplynetam si¢ w nich. Te ogromne cielska spi¢trzone na brzegu zafascynowaty mnie i
zaszczepity mysl o ,,cielesno$ci” kamienia. Sadze, ze to byl poczatek mojej gtebokiej relacji z

gatunkiem kamiennym.

Wyspa jest niesamowicie zroznicowana pod wzgledem uksztattowania terenu i réznorodnosci
klimatu. Zaskakuje kontrastami. Mozna tu znalez¢ zaréwno pustynne wydmy, jak i zyzne
wzgorza oraz przesuszone wybrzeza. Bytam na Gran Canarii dwa razy i za kazdym razem
zebratam inny materiat fotograficzny.

Gran Canaria lezy w S$rodkowej cze$ci archipelagu Wysp Kanaryjskich, na Oceanie
Atlantyckim, okoto 150 km od poéinocno-zachodnich wybrzezy Afryki. Wyspa ma niemal
idealnie okragly ksztalt, z dominujagcym wulkanicznym masywem w centrum.

Geologicznie wyspa jest efektem trwajacego miliony lat wulkanizmu wewnatrz ptytowego, co
oznacza, ze powstala z punktu goraca (tzw. hotspot) na ptycie afrykanskiej, a nie na jej
krawedzi. To wulkaniczne uksztattowanie 1 znaczna wysoko$¢ sprawity, ze na Gran Canarii
wystepuje wiele mikroklimatow, co jest powodem, dla ktorego wyspa bywa nazywana
,kontynentem w miniaturze”. Znajdziemy tu zar6wno suche, pustynne tereny na potudniu (np.
wydmy Maspalomas), jak 1 wilgotne, zielone obszary na pdinocy z lasami wawrzynowymi oraz
sosnami kanaryjskimi. Okoto 43% powierzchni wyspy zostalo w 2005 r. uznane przez

UNESCO za Rezerwat Biosfery, co podkresla jej unikalne bogactwo przyrodnicze.
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Agistri

Stopiony na stoncu,
pozlepiane z matych kamykow,
tworza wielkie gtazy, jakby zespojone z piaskiem, zwirem,

wieksze ksztatty o drobnych zyltkach.

Ilustracja 20. Plaza Chalikiada, Agistri
Fot. MK.
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Leza na plazy

zwloki kamienia

[lustracja 21. Plaza Chalikiada, Agistri

Fot. MK.

W $rodku malenkich kamyczkéw lezy kamien matka. Z daleka wyglada jak zwtoki. Po raz

pierwszy pracuj¢ z kamieniem w kolorach ludzkiego ciala. Moje poprzednie kamienne

9

A

loncu

7

$nigcy w s

czerni w gamie chtodnej. Grecki, 1

9

fascynacje byly zawsze w skalach szaros$ci

sliski 1 gladki.
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Przypominaja migso,
Szukam ciata a znajduj¢ migso.
Wielkie szyny, czerwone, obro$nigte tluszczem,

miesnie poprzecinane trajektorig zyt.

-
»

[lustracja 22. Plaza Chalikiada, Agistri
Fot. MK.

Agistri to mata grecka wyspa w Zatoce Saronskiej. Nalezy do archipelagu Wysp Saronskich.
Wyspa jest pagorkowata, a jej najwyzszy punkt znajduje si¢ na wzgorzu Kontari, ktdére wznosi
si¢ na wysokosci 245 m n.p.m. Linia brzegowa wyspy jest bardzo wcigta, co spowodowalo, ze
nadano jej nazwe¢ Agistri, dostownie oznaczajaca ,haczyk wedkarski”. Charakteryzuje sie
skalistymi klifami oraz zwirowymi 1 piaszczystymi plazami. Agistri ma bogatg histori¢
geologiczng w regionie Morza Egejskiego, ktory jest obszarem aktywnym sejsmicznie i
wulkanicznie. W Grecji trzgsienia ziemi 1 wulkany powstaja w wyniku subdukcji, czyli
wsunigcia ptyty afrykanskiej pod ptyte egejska. Formacje skalne oraz cechy topograficzne
Agistri sa efektem skomplikowanych procesow tektonicznych 1 erozyjnych, ktore ksztattowaty

ten obszar przez miliony lat. Agistri jest jedng z najbardziej zielonych wysp w Grecji. Okoto
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80% jej powierzchni pokrywaja geste lasy sosnowe, gtownie sosny pinii (Pinus pinea) i sosny
alepskie (Pinus halepensis). Te drzewa dominuja w krajobrazie i nadaja wyspie jej

charakterystyczny zapach.
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Teneryfa

Ilustracja 23. Malpais de Giiimar, Teneryfa
Fot. MK.

Teneryfa jest wyspa zielong w odbiorze. Z bujng roslinnoscia. I cho¢ kamien jest w niej bardzo
obecny, gra jedna z rownowaznych rdl, to nie zdominowat calej wyspy jak w przypadku
Lanzarote. Widze tu jednak pewne kamienne konotacje i pokrewienstwa. Skaty z filigranowym
ornamentem przypominaja ,.koronkowo-kostne” z Lanzarote. Inne w uktadzie 1 wielkosci.

Zblizone w fakturze 1 charakterze.
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Ilustracja 24. Malpais de Giiimar, Teneryfa
Fot. MK.

Teneryfa, najwieksza z Wysp Kanaryjskich, to wulkaniczna wyspa, ktora powstala na skutek
erupcji podmorskich na Oceanie Atlantyckim. Wulkan Teide, najwyzszy szczyt Hiszpanii, o
wysokosci 3715 m n.p.m., znajduje si¢ w samym sercu wyspy. Zarowno wulkan, jak i
otaczajacy go park narodowy sa jednym z najwazniejszych rezerwatéw przyrody geologiczne;j
w Europie. Krajobraz usiany jest licznymi formacjami skalnymi, powstatymi w wyniku erupcji
wulkanu, kratery 1 kaldery. Wulkan wcigz aktywny (cho¢ obecnie u$piony), a jego obecnos¢

wywiera duzy wplyw na klimat i ekosystem wyspy.

Na Teneryfie, ze wzgledu na uksztaltowanie terenu oraz jej potozenie, wyraznie mozna
wyrdzni¢ dwie strefy klimatyczne. Péinoc jest tutaj bardziej wilgotna i zielona, charakteryzuje
si¢ bujng roslinnoscia, np. lasami wawrzynowymi (hiszp. laurisilva). Natomiast potudnie jest
bardziej suche i stoneczne. Klimat na Teneryfie przez caly rok jest tagodny, a S$rednia
temperatura w ciggu roku wynosi okoto 23°C. W zwigzku z tym, ze na Teneryfie panuje wtedy

niewiele mniejsza niz latem rdznica temperatur migdzy dniem a nocg, mowi si¢ o niej jako
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,Wyspie wiecznej wiosny”. Teneryfa obfituje w wiele endemicznych gatunkéw roslin, czyli
takich, ktére nie rosng nigdzie indziej na $wiecie. Ich unikalno$¢ wynika z izolacji
geograficznej. Przykladami mogg tu by¢ smocze drzewa (Dracaena draco) z Icod de los Vinos,
a takze endemiczne gatunki flory Parku Narodowego Teide, ktore wyksztalcity si¢ i
przystosowaty do trudnych warunkow klimatycznych. Roznorodne rodzaje skat wulkanicznych
znajduje gléwnie u podnodza i na samej Teide. Wiele rozsypanych luzno wulkanicznych skat.
W cieptych gamach barwnych. Skaty, ktére spotykatam w innych czgs$ciach Teneryfy oraz na
innych Wyspach Kanaryjskich, miaty chtodng kolorystyke, w wielu miejscach byty po prostu

czarnc.
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Islandia

Rozptaszczone

Porysowane bruzdami

Ilustracja 25. Rejkiawik, Islandia
Fot. MK.
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Rozwarstwione
Kazda warstwa jak
10, 100, 1000 lat

stoje kamienia

[lustracja 26. Rejkiawik, Islandia
Fot. MK.

To bylo moje pierwsze spotkanie z Islandia. Porwata mnie na wielu poziomach i z pewnoS$cia
bede tam wracac. Bogactwo kamienne byto tam wprost spektakularne i r6znorodne. Kamienie
rozwarstwione, miatam wrazenie, ze mozna z tych peknie¢ wyczyta¢ ich wiek. Po ogromne
glazy, porysowane bruzdami. Byty tez ostre i rozdrobnione kamienie wulkaniczne o szerokiej

gamie czerwieni, uktadajace si¢ w wielkie wzgorza.
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Ostre, zaczepne
drobne kamienie

ze $rodka Ziemi

Ilustracja 27. Skaly pochodzenia wulkanicznego, Islandia
Fot. MK.

Islandia jest wyspa potozong na péinocny-wschod od Wielkiej Brytanii, pomi¢dzy Morzem
Grenlandzkim a péinocna czeéciag Oceanu Atlantyckiego. Geologicznie posadowiona jest na
Grzbiecie Srédatlantyckim, stanowigcym granice pomiedzy Plyta Potnocnoamerykanskg a Plytg
Eurazjatycka. Najwyzszym punktem wyspy jest szczyt Hvannadalshnikur (2110 m n.p.m.).
Lodowce pokrywaja okolo 11% powierzchni wyspy, czyli wigcej niz w calej Europie
kontynentalnej. Powierzchnia Islandii to 103 tysiace kilometrow kwadratowych, jest zatem
trzykrotnie mniejsza od Polski. (...) Zycie skoncentrowane jest wzdtuz wybrzeza i
skomunikowane biegnaca wokoét wyspy droga. Tu spotka¢ mozna nieliczne miasta i wsie (...)
Natomiast wewnetrzna czg§¢ wyspy, czyli interior, jest ziemia praktycznie niezamieszkana,
zdominowang przez pola lawowe i lodowce*.

Wickszos$¢ roslinnosci to mchy i porosty. Na szczeg6lng uwage zastuguja porosty, ktore tutaj

osiagaja bardzo duze rozmiary. Porosty to symbiotyczne organizmy sktadajace si¢ z grzyba

4 Wszechswiat”, t. 115, nr 10-12/2014.
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(mykobionta) i glonow lub sinic (fotobionta). Grzyb zapewnia strukture, ochrone i pobieranie
wody oraz soli mineralnych, a glony Iub sinice, dzigki fotosyntezie, wytwarzaja zwiazki
organiczne (cukry) bedace pozywieniem dla obu partnerow. Mozna powiedzieé, ze to glony,

ktore wyszty na lad. Ciekawa tez jest wizualna relacja porostow z kamieniami. Porosty przez

swa przylegajaca strukture przyjmuja ksztatty kamieni, ktore porastaja.

[lustracja 28. Porost, okolice Jeziora Helluvatn, Islandia

Fot. MK.
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Ilustracja 29. Trawy ksztattem przypominajace kamienie, Almannadalur, Islandia

Fot. MK.

Kamien jest wszechobecny na Islandii. Ksztalttow kamiennych mozna si¢ doszukiwa¢ w kepach
traw, rozciagajacych si¢ szeroko. Drzewa wystepuja rzadko, a pierwotnie lasy brzozowe zostaty
w wigkszo$ci wykarczowane przez pierwszych osadnikéw. Obecnie prowadzi si¢ programy
reforestacji. Pierwszymi stalymi mieszkancami Islandii byli wikingowie, ktdrzy przybyli tam

w IX w.

Jest to miejsce wszechinspirujgce na wielu polach. Nie tylko dla wielbicieli gatunku
kamiennego. Cho¢ trzeba przyznaé, ze pod tym wzgledem réznorodnos¢ jest ogromna. To
dopiero poczatek mojej przyjazni z islandzkimi gatunkami kamiennymi. Nie moge si¢ doczekac

kolejnego spotkania.

65



WYyspy imienia antropocenu

Spekane

Rzeczne kamienie

Ubrane w btotne powtoki

Iustracja 30. Kamienie wislane, Warszawa 2025
Fot. MK.

Na przetomie lipca i sierpnia 2025 r. Wista na odcinku warszawskim osiggneta rekordowo niski
poziom wody. Wedlug Instytutu Meteorologii i Gospodarki Wodnej poziom na 2 wrze$nia
wynosit rekordowe 4 cm na stacji hydrologicznej Warszawa-Bulwary. W pazdzierniku poziom
wody to 24 cm. Wisla zaczeta ptynaé swoja typowa szerokoscig poprzecinana kamiennymi

»tfachami” na catej swej roztozystosci.

Kamienie, ktore spoczywaty na dnie, a czasami nieznacznie przesuwaly si¢ z nurtem, wyjrzaty

na $§wiatlo dzienne. Ubrane w blotne powloki wygrzewatly si¢ na stonicu po raz pierwszy od
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swego poczatku. Liczne ,,wyspy” kamienne, ktorych nie ma na Zadnej mapie, a ich byt jest iscie

efemeryczny i uzalezniony od pogody.

Wedhug definicji Encyklopedii PWN:

wyspa, czgs¢ ladu otoczona ze wszystkich stron woda. Wyspy powstaja wskutek zanurzenia ladu
0 urozmaiconej rzezbie lub nierdwnomiernego wypigtrzenia obszaru szelfowego (wyspy
kontynentalne), w wyniku akumulacyjnej dziatalnosci fal morskich (wyspy naptywowe, glownie
mierzejowe), dziatalnosci organizmoéw (wyspy koralowe, atol) lub wulkanéw (wyspy
wulkaniczne); wystepuja pojedynczo lub gromadnie (archipelag)®.

A co z ,,wyspami” powstatymi nie z zanurzenia, a odstonigcia, czy zasluguja na miano wyspy?
Przez swa efemerycznos$¢ z pewnoscig nie, przez repetytywnos¢ z pewnoscig tak.
Dla mnie to wyspy imienia antropocenu, dowody zmian klimatycznych. Pomniki

wyniszczajacej dziatalnosci cztowieka.

-e

[ustracja 31. ,,Kamienne wyspy” na Wisle, Warszawa 2025

Fot. MK.

4 Encyklopedia PWN, red. A. Krupa, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2003, s. 1240
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Czes¢ 3. Autorskie serigrafie 1 wystawa

1. Grafiki

W ramach pracy nad doktoratem powstato dziewig¢ grafik w formacie 70 cm x 50 cm 1 jedna
praca wielkoformatowa w formie instalacji, w formacie 140 cm x 400 cm. Grafiki
wydrukowatam w nakfadzie dziewigciu sztuk w technice serigrafii. Zdecydowatam si¢ na
niewielkie naktady, aby unikna¢ wpisanej w nature cztowieka nadprodukcji.

Drukowatam na papierze Munken Pure Rough. Jest to papier niepowlekany o cieplym odcieniu
bieli i zwigkszonym spulchnieniu. Posiada certyfikat dtugowiecznosci ISO 9706 i certyfikat
FSC (the mark of responsible forestry) odpowiedzialnego lesnictwa. Oba atrybuty sg dla mnie
niezmiernie wazne. Jeden ze wzglgdu na odpowiedzialno$¢ tworcy, ktory powinien zadbac, aby
jego dzieta w miar¢ mozliwosci byly odporne na zmiany czasu. Drugi jest wpisany w moja
postawe zyciowa, ktora zaktada dbato§¢ o minimalizowanie szkodliwego wpltywu mojej osoby
na $rodowisko.

Od poczatku do konca procesu staratam si¢ ustawia¢ do kamienia w relacji poziomej, unikajac
hierarchicznego podejscia. Dlatego kazda z prac nazwatam ,bez tytulu” z cyklu ,,Mineralne
gatunki jako pierwotni i1 ostateczni mieszkancy ziemi”. Nazywanie/nadawanie tytulow
mogloby te starania przekresli¢, ustawiajac mnie wyzej w hierarchii.

Sygnatury znajduja si¢ na rewersie, aby nie zakldcaly kompozycji grafiki.

Kazda z grafik zawiera inne faktury kamienne. Ten zabieg zapewnia duzg dynamike w cyklu.
Kazda z prac stanowi jednostkowa przemys$lang kompozycj¢. Elementem scalajagcym cykl jest

spdjna monochromatyczna kolorystyka.
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Fot. MK.
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Tustracja 33. ,,Bez tytutu 2” z cyklu ,,Mineralne gatunki jako pierwotni i ostateczni mieszkancy ziemi”
Fot. MK.
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Ilustracja 34. ,,Bez tytutu 3” z cyklu ,,Mineralne gatunki jako pierwotni i ostateczni mieszkancy ziemi”
Fot. MK.

71



Ilustracja 35. ,,Bez tytutu 4” z cyklu ,,Mineralne gatunki jako pierwotni i ostateczni mieszkancy ziemi”
Fot. MK.
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Ilustracja 36. ,,Bez tytutu 5” z cyklu ,,Mineralne gatunki jako pierwotni i ostateczni mieszkancy ziemi”
Fot. MK.
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Ilustracja 37. ,,Bez tytutu 6” z cyklu ,,Mineralne gatunki jako pierwotni i ostateczni mieszkancy ziemi”
Fot. MK.
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Ilustracja 38. ,,Bez tytutu 7” z cyklu ,,Mineralne gatunki jako pierwotni i ostateczni mieszkancy ziemi”
Fot. MK.
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cy ziemi
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Mineralne gatunki jako pierwotni i ostateczni mieszk:

2

z cyklu

Bez tytutu 8”

LR

Tlustracja 39.

Fot. MK
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Ilustracja 40. ,,Bez tytutu 9” z cyklu ,,Mineralne gatunki jako pierwotni i ostateczni mieszkancy ziemi”
Fot. MK.
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Waznym elementem cyklu jest jedna praca wielkoformatowa. Jest to forma instalacji, gdzie
element ,kamienny” jest wydrukiem cyfrowym na tkaninie, a elementy czerni zostaly
umieszczone przed grafika rastrowa. Poprzez zastosowanie dystansu migdzy ptaszczyznami,
kompozycja zmienia si¢ w zaleznos$ci od punktu, w ktorym znajduje si¢ obserwator. To widz
decyduje o tym, jaki uktad kompozycyjny zobaczy i z ktdérego miejsca spojrzy na instalacje.

Efekt zostal wzmocniony przez cien wynikajacy z oswietlenia czarnych ptaszczyzn.

e

Tlustracja 41. ,,Bez tytulu 10” z cyklu ,,Mineralne gatunki jako pierwotni i ostateczni mieszkancy ziemi”, widok
z lewego boku
Fot. A. Rayss
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Tlustracja 42. ,,Bez tytulu 10” z cyklu ,,Mineralne gatunki jako pierwotni i ostateczni mieszkancy ziemi”, widok
Z prawego boku
Fot. MK.

Ilustracja 43. ,,Bez tytulu 10” z cyklu ,,Mineralne gatunki jako pierwotni i ostateczni mieszkancy ziemi”
Fot. MK.
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2. Wystawa

26 listopada 2025 r. w Galerii Biuro Wystaw prowadzonej przez Fundacj¢ Sztuki Nowoczesnej
na ul. Krakowskie Przedmiescie 16/18 w Warszawie odbyla si¢ moja wystawa ,,Mineralne
gatunki jako pierwotni i ostateczni mieszkancy ziemi”. Koncepcja ekspozycji zaktadata uktad,
w ktérym czytelne byly wewnetrzne podzialy na czg$¢ prezentujaca serigrafie i grafike
wielkoformatowg. Grafiki ,,Wielogatunkowe” byly prezentowane w ramach, w oddzielnym

pomieszczeniu, aby podkresli¢ ich znaczenie jako fundamentalnych dla prezentowanego cyklu.

[lustracja 44. ,,Wielogatunkowe”, widok wystawy, Biuro Wystaw, Warszawa
Fot. MK.
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Serigrafie z cyklu ,,Mineralne gatunki jako pierwotni i ostateczni mieszkancy ziemi” zostaly
wyeksponowane bezposrednio na $cianie, na namalowanym pasie zieleni. Zielen jako kolor
kojarzony z natura, porostami i ro§linami, byta oczywistym wyborem. Pas koloru petnit funkcje
wystawienniczego tta. Pozwalal na wyeksponowanie grafik, aby nie gingly na bieli $ciany.
Podobny efekt moglabym uzyskaé, pokazujac grafiki w ramach. Wprowadzenie ram
spowodowatoby pojawienie si¢ czarnej linii rysujacej optyczny obszar poszczego6lnych
kompozycji. Rezygnacja z obramowujacych linii pozwolita wyeksponowac¢ relacje miedzy

poszczeg6lnymi grafikami.

[lustracja 45. Widok wystawy, Biuro Wystaw, Warszawa
Fot. A. Rayss
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Tustracja 46. Ekspozycja grafik bezposrednio na $cianie, na pasie zieleni
Fot. MK.

Praca wielkoformatowa byla wyeksponowana na przeciwleglej Scianie. Zawierata elementy
czerni powieszone na dystansie w stosunku ptaszczyzny grafiki. Dzigki temu zabiegowi widz
decyduje o tym, jaki uktad kompozycyjny zobaczy i z ktdérego miejsca spojrzy na instalacje.

Efekt zostal wzmocniony przez cien wynikajacy z o§wietlenia czarnych ptaszczyzn.

W kolejnym pomieszczeniu byt prezentowany kolaz wyklejany bezposrednio na $cianie. Jego
uzupetnieniem byta niewielka plaszczyzna zieleni, takiej samej jak ta uzyta w pasie pod

serigrafiami. To powtorzenie tworzyto klamre¢ migdzy pomieszczeniami i zapewnialo spojnos¢

wystawy.

82



Ilustracja 47. Gra cieni na pracy wielkoformatowej
Fot. MK.

[lustracja 48. Widok wystawy, Biuro Wystaw, Warszawa
Fot. A. Rayss
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Podsumowanie

Rozprawa doktorska ma podziat na trzy czg$ci. Jedna dotyczy formy, druga — tresci, czyli

tematu grafik, a trzecia przedstawia efekt — grafiki, ktore powstaty na podstawie tych rozwazan.

Pierwsza cze$¢ pracy dotyczy serigrafii jako medium oraz procesu tworczego i realizacji z
uwzglednieniem wiedzy ciata. Analizuj¢ rozw0j techniki na przestrzeni lat od powstania do
chwili obecnej. Szczegdlng uwage poswiecam terminowi serigrafii, ktéry powstat w drugiej
kolejnosci w stosunku do terminu sitodruk. Wprowadzenie nowego terminu serigrafii,
oddzielajacego sitodruk jako technike¢ druku przemystowego, podkreslito range techniki w
obszarze artystycznym 1 okreslalo jg jako graficzne medium. Zastosowanie oddzielnego
terminu dla prac artystycznych wykonanych w technice sitodruku mozna podsumowac
sentencja, ze ,kazda serigrafia to sitodruk, ale nie kazdy sitodruk to serigrafia”.
Usystematyzowanie tego watku jest szczegdlnie wazne dla postrzegania techniki serigrafii jako
techniki z obszaru artystycznej grafiki warsztatowej. Serigrafia jest technikg manualng, gdzie
ogromne znaczenie ma do$§wiadczenie, otwarto§¢ na zmieniajace si¢ warunki i umiejetnosé
reagowania na nie. Opierajac si¢ na literaturze opisujacej Metis obecng w technice ceramiki,
znalaztam wiele analogii z serigrafig. Przeanalizowatam réwniez doswiadczenia wlasne,
powstate na podstawie wieloletniej praktyki tej techniki w stopniu profesjonalnym. Majac na
uwadze te aspekty, z catg pewnoscig stwierdzam, ze Métis jest obecne w technice serigrafii.

Gdyz ,,Métis oznacza spryt i przemys$lno$¢, zdolnos¢ btyskawicznej reakcji na zmieniajacy si¢
uktad sit, a zarazem umiejetnos¢ wyczekiwania w ukryciu lub przebraniu na dogodng okazje.

Meétis to wiedza pozwalajgca wykorzysta¢ sktonno$¢ do zmiany”4°,

Druga cze$¢ rozprawy skupia si¢ na temacie grafik: ,,Mineralne gatunki jako pierwotni i
ostateczni mieszkancy ziemi”. | zadaje pytanie:
Czy cziowiek, bedac cztowiekiem, moze wyzby¢ si¢ catkowicie egoizmu? W kontekscie

procesu tworczego. W relacji cztowiek — kamien.

46 E. Klekot, Métis — wiedza asystemowa...
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To pytanie pozostaje bez jednoznacznej odpowiedzi. Analizujac artystyczne metody badawcze,
wysnuwam wniosek, a raczej deklaracje najwigkszej uwagi i staranno$ci w tej kwestii, aby takie
wyzbycie egoizmu 0siggnacé.

Ale jednoznaczna odpowiedz nie jest mozliwa, poniewaz znamy relacje tylko jednej ze stron.
Refleksja drugiej strony, kamienia, pozostaje nieokreslona.

Poki kamien nie otworzy si¢ na nasze pukanie, poty jednoznaczna odpowiedz nie bedzie

mozliwa. Wistawa Szymborska w swoim wierszu Rozmowa z kamieniem odprawia cztowieka:

,,Pukam do drzwi kamienia.
—To ja, wpus¢ mnie.

— Nie mam drzwi — mowi kamien”.

Autorka odpowiada za kamien, ale nie przynalezy do jego gatunku. Wiele pytan i prosb, ktore
zadata Szymborska, jest tozsamych z moimi. Lubi¢ jednak mysle¢, ze inne zakonczenie tej
relacji jest mozliwe.

W tym przypadku wazniejsze jest postawienie pytania, niz uzyskanie jednoznacznej
odpowiedzi. Pytanie o egoizm cztowieka, sktania do refleksji nad ludzkimi kompetencjami,
uzurpacja do wyzszosci. Jest zastanowieniem nad sensowno$cig antropocentrycznej mysli 1
samozwanczego uktadu hierarchii. A przede wszystkim pytaniem, czy odejscie od tego uktadu
jest dostgpne dla oso6b z gatunku ludzkiego. Czy czlowiek $wiadomy 1 niechetny
antropocentrycznej mysli jest w stanie w petni funkcjonowaé w uktadzie poziomym z innymi
bytami. Jestem przekonana, Ze zwrdcenie uwagi, zaobserwowanie nierdwnosci i postawienie
pytania o rdwno$¢ mozna traktowac jako deklaracje checi.

I ja taka chec relacji poziomej z bytami innych gatunkow, w moich praktykach artystycznych
deklaruje.
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wszedzie naraz), USA 2022.
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