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Informacje ogdlne

Sylwetka naukowa i artystyczna Doktorantki

Pani mgr Marta Kwiatek uzyskata stopien magistra w 2023 roku, korficzac kierunek edukacja
artystyczna w zakresie sztuk plastycznych na Wydziale Artystycznym Uniwersytetu
Zielonogorskiego. Jej doswiadczenie zawodowe i artystyczne jest niezwykle bogate. W latach
2003-2012 pracowata na stanowisku dyrektora artystycznego (Art Director) w agencji Faktoria
Kreatywnosci. W 2012 roku zatozyta na warszawskim Powislu pracownig i galerie sitodruku
+Kwiaciarnia Grafiki”, ktérag - jako wspotwtascicielka — z powodzeniem prowadzi do dzi$. Od 2020
roku jest rowniez zatrudniona na Uniwersytecie SWPS, gdzie kieruje Pracownia Sitodruku

i Rysunku.
Z dotgczonej dokumentacji wynika, ze w latach 2003-2026 Doktorantka byta autorkg badz

uczestniczka 41 wystaw, w tym 18 indywidualnych oraz 5 zagranicznych. Na szczegdlne
wyréznienie zastugujg takie realizacje jak:

+ ,Instalacje” w Galerii ON (Poznari, 2003),

+ ,Kombinat” w BWA (Wroctaw, 2003),

+ ,Places of origin. Polish graphic design in context” podczas Reykjavik Design March
(Reykjavik, 2016),

»Pensjonat roslinka” - instalacja i rzezba spoteczna realizowana w Pokoju na Lato
przy Muzeum Powstania Warszawskiego (2016, 2017, 2018),

.Liberté, Egalité, Serigrafité” w BWA (Zielona Gora, 2023),
+ZNAK WODNY - wystawa katastroficzna” w Biurze Wystaw (Warszawa, 2024),
«  ,Wielogatunkowe” w Galerii XX1 (Warszawa, 2026).

Pani Marta Kwiatek jest takze autorka neonu ,W", ktory znajduje sie na Kepie Potockiej
w Warszawie. W latach 2003-2024 pieciokrotnie brata udziat w miedzynarodowych konferencjach
naukowych, wsréd ktorych warto wymienic:



« LINSIDE OUT. POLISH GRAPHIC DESIGN AND ILLUSTRATION IN THE MAKING” (Wanted
Design, Nowy Jork, 2015),

+ ,Space of the Water” (Akademickie Centrum Designu, £6dz Design Festival, 2024).

Szesciokrotnie angazowata sie rowniez w dziatalnos¢ popularyzujgca nauke i sztuke. Na uwage
zastugujg m.in. warsztaty dla nauczycieli doswiadczajgcych wypalenia zawodowego (Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 2022) oraz warsztaty sitodruku w Accademia Abadir w Katanii
(Wiochy, 2023), zwier\iczone wystawg prac studenckich. Dopetnieniem tych osiggnigc jest
przyznany Doktorantce w 2015 roku tytut ,,Aktivisty Roku” oraz odnotowane w dorobku dwie
publikacje.

Ocena rozprawy doktorskiej

Rozprawa doktorska pani mgr Marty Kwiatek, przygotowana pod kierunkiem

promotora dr. hab. Stefana Parucha, prof. APS, oraz promotora pomocniczego dr. Jaremy
Drogowskiego, ma charakter dwuczesciowy. Skiada sie z dysertacji pisemnej, bedgcej autorskim
komentarzem do osiagniecia, oraz z samego dzieta artystycznego. Czes¢ plastyczng tworzy

9 grafik wykonanych w technice serigrafii na papierze (o wymiarach 70 x 50 cm)

oraz przestrzenna instalacja w formie wielkoformatowego kolazu (o wymiarach 140 x 400 cm),
zrealizowana w technice druku cyfrowego na tkaninie.

Cze$é artystyczna, zatytutowana ,Mineralne gatunki jako pierwotni i ostateczni mieszkancy
ziemi”, stanowi zbidr spdjnych tematycznie i jednorodnych stylistycznie prac. Cykl ten koncentruje
sie wokot motywu kamienia oraz relacji autorki z geologicznymi strukturami i formami.

Nie stanowig one jednak wylacznie zrédta estetycznych inspiracji, lecz stajg si¢ pretekstem

do redefinicji postrzegania rzeczywistosci w dobie kryzysu antropocentrycznego i postulowanego
konca hierarchicznosci gatunkowej. Teoretyczne tto oraz zatozenia tego projektu Doktorantka
szczegdtowo opisata w tekscie towarzyszacym. Publiczna prezentacja dzieta odbyta sie

26 listopada 2025 roku podczas wystawy w Galerii Biuro Wystaw, prowadzonej przez Fundacje
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.

Prezentowane prace tworzg zwartg, przemyslang opowiesé o precyzyjnie zdefiniowanych ramach
koncepcyjnych. Cho¢ wykazuja wszelkie cechy spdjnej serii, zachowujg jednoczesnie formute
zbioru otwartego. Poruszajgc sie w kregu pokrewnych watkdw i zblizonych rozwigzan formalnych,
kazda z grafik mozemy traktowac w sposob autonomiczny. Nie szkodzi to nadrzednemu
zamystowi projektu — wrecz przeciwnie, kazda praca jawi sig jako zsyntetyzowana wersja catosci.
Wszystkie kompozycje balansuja migedzy figuracja i realistyczng dostownoscig fotograficznego
cytatu a niedopowiedzeniem abstrakciji, celowo rezygnujac z klasycznej narraciji, tradycyjnej logiki
czasu czy euklidesowej przestrzeni.

Jak dowiadujemy sie z opisu, kazda z grafik zostata odbita w niskim naktadzie 9 egzemplarzy

i zatytutowana wedtug scisle ustalonego schematu réznicujgcego numerycznie kolejne dzieta.
Decyzja ta, wynikajgca z artystycznych motywacji autorki, stanowi integralng i konsekwentng
probe zachowania neutralnosci wobec podejmowanych tematéw. W czesci dysertacii
pos$wieconej prezentacji realizacji plastycznej kazda z reprodukowanych grafik zostafa opatrzona
wspomnianym tytutem, a petna ewidencja prac znalazta odzwierciedlenie w dofgczone;
dokumentacji.

Analiza czesci pisemnej (dysertacii)
Czesc¢ pisemna rozprawy to erudycyijny, literacko-naukowy esej sktadajgcy sie z trzech
rozdziatéw (czesci), opatrzonych ,Wstepem” i ,Podsumowaniem”. Od strony formalnej strukture
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pracy otwiera strona tytutowa, po ktdrej autorka zamiescita abstrakty w jezyku polskim

i angielskim oraz spis tresci. Catos¢ tekstu zamyka sie na 90 stronach. W aparacie naukowym
odnajdujemy bibliografie obejmujacg 28 pozycii literackich, 4 Zzrodta internetowe i 1 materiat
filmowy, a takze szczegotowy spis 48 ilustracji. Praca charakteryzuje sie logiczng chronologia
wyznaczong przez podziat na rozdziaty i podrozdziaty, a stosowane cytaty zostaty opatrzone
poprawnie skonstruowanymi przypisami.

Rozdziat pierwszy stanowi wprowadzenie w specyfike i tradycje serigrafii. W zwieztych
podrozdziatach autorka rekonstruuje historie oraz ewolucje podejscia do tego medium - od
czysto uzytkowego, rzemieslniczego rodowodu sitodruku, az po moment wyodrebnienia sie

z niego serigrafii jako samodzielnej profesji i dyscypliny artystycznej, ktéra uwolnita to narzedzie
od rygoréw utylitarnosci, wyznaczajac mu nowe cele tworcze. Nakreslone przez Doktorantke tto
historyczne i teoretyczne nie petni tu jednak funkcji czysto informacyjnej czy encyklopedyczne;.
Stanowi ono konieczny punkt odniesienia do zbudowania i wyartykufowania jej wiasnego, w petni
autorskiego modelu praktyki tworczej. Tekst nie jest suchym opracowaniem analitycznym ani
monografig technologiczng - jego gtéwnym zadaniem jest wprowadzenie odbiorcy w unikalny styl
pracy pani Marty Kwiatek.

Autorka wyjasnia, z czego wynikajg jej konkretne decyzje warsztatowe, na czym skupia uwage
oraz dlaczego kluczowe w jej podejsciu jest wypracowanie swoistego systemu zachowan,
gestow, instynktownych decyzji, a nawet zautomatyzowanych, powtarzalnych reakgciji fizycznych.
Nie chodzi tu wytacznie o techniczny etos rzemiosta graficznego, ale o gtebsza filozofie szacunku
wobec procesu tworczego i zachodzacych w nim zmian.

Taka struktura tekstu jest w petni uzasadniona, pozwala bowiem Doktorantce odniesé wtasng
praktyke do uniwersalnych kategorii kulturowych i filozoficznych. Pomaga zrozumie¢, jak autorka
wigze spostrzezenia z codziennej rutyny warsztatowej z wywodzgcym sie z tradycji greckiej
pojeciem Métis (spryt, madros$¢ praktyczna). Zwienczenie tej czesci tekstu poswiecone jest
wiasnie temu zagadnieniu. Autorka traktuje je nie tylko jako pragmatyczng pomoc w pracy,

ale jako zbiér wyboréw podyktowanych filozofig ograniczania marnotrawstwa i ekologicznego
umiaru, tak potrzebnego w dobie kryzysu klimatycznego. Te dziatania, sprowadzone

do niezbednego, wypracowanego w praktyce gestu, stawiaja realne, zmystowe doswiadczenie

i wiedze ,,nieopisywalng” (przywotujaca na mysl filozofie zen, kulture Wschodu czy koncepcije
Lkrzatactwa”) ponad akademicki, suchy dystans. | cho¢ w realiach przemystowych procesy

te podlegajg ekonomicznej racjonalizacji, to w przypadku Doktorantki te wybory szanuje jako
skrajnie osobistg, piekng forme zaangazowania oraz petne prawo do autorskiej wolnosci w imie
autonomii sztuki.

W drugim rozdziale eseju pani Marta Kwiatek koncentruje sie na przedstawieniu zatozen
koncepcyjnych rozprawy i oméwieniu badanej problematyki. Wskazuje zrodfa ideowe

i intelektualne, ktore towarzyszyty jej w procesie poszukiwania tematu. Rozdziat ten zostat
zbudowany z trzech elementow rozpisanych na podrozdziaty.

Pierwszy z nich przedstawia krytyczne spojrzenie autorki na wspotczesna sytuacje ekologiczna,
destrukcyjny wptyw dziatalnosci cziowieka na planete oraz rozwdj zwigzanej z tymi zagadnieniami
refleksji posthumanistycznej. Doktorantka zwraca uwage na szerszg, planetarng perspektywe
egzystenciji wszelkich bytéw — zardwno ozywionych, jak i nieozywionych. Wpisujac je

w uniwersalny cykl naturalnych przemian oraz przemijania, postuluje koniecznos¢ postrzegania
ich w réwnorzednej pozycji, w ktérej dotychczasowa dominacja gatunku ludzkiego okazuje sig
jedynie pozorna (przywotuje to na mysl koncepcije czasu gtebokiego autorstwa geologa Jamesa
Huttona, stawiajgca historie ludzkosci w zupetnie nowej, relatywnej perspektywie). Kryzys
antropocenu stat sie dla pani Marty Kwiatek bezpoérednim pretekstem do zwrécenia sie

ku strukturze nieorganicznej i szczegodlnego wyrdznienia Swiata mineralnego (geos) ponad sfere
ozywiong (bios i zoe). Taka perspektywa, radykalnie wykraczajaca poza ludzka miare czasu



i emancypujaca to, co radykalnie odmienne, okazata sie kluczowa dla zakreslenia obszaru
tworczych zainteresowan artystki. Proba uchwycenia partnerskiej relacji miedzy tak odmiennymi
formami istnienia nie tylko wyznaczyta giowny temat rozprawy, ale tez zdefiniowata $ciezke
poszukiwan i metodologie badawcza, determinujac ostatecznie formalne rozwigzania

plastyczne dla stawianych w pracy pytan.

Kolejnym elementem tej czesci pracy jest ukazanie osobistych, praktycznych préb zblizenia sig
autorki do form mineralnych. W tym kontekscie Doktorantka szczegotowo opisuje proces
pozyskiwania materiatdw wyj$ciowych, tworzenie baz danych, systematyzowanie katalogow
oraz skrupulatne gromadzenie dokumentaciji fotograficznej. Przybliza takze specyfike swoich
podrézy badawczych, ktdre stuzyly poszukiwaniu nowych materiatdow Zrodtowych oraz
poszerzaniu horyzontoéw poznawczych. Wszelkie zgromadzone w ten sposdb obserwacije, zapisy
wizualne oraz bezposrednie doswiadczenia terenowe autorka $wiadomie i konsekwentnie
przetworzyta w unikalny materiat stanowigcy fundament jej procesu tworczego. Jednoczesnie
nie sposdb oprzec¢ sie wrazeniu, ze jej praktyka badawcza wpisuje sie w szerszy kontekst
dyskursu feministycznego. Przywotanie pojecia Métis oraz poszukiwanie materiatow zrédtowych
mozna bowiem postrzegac jako dialog z dziataniami tradycyjnie przypisywanymi

kobietom - opisanym przez Jolante Brach-Czaine w ,Szczelinach istnienia” krzatactwem

czy wystepujacym w kulturach tradycyjnych zbieractwem. To ostatnie, majace czesto wymiar
magiczny, wigzato sie z cyklami przyrody oraz intymna wigzig kobiety z naturg. W tym ujeciu
zbieractwo staje sie symbolem harmonijnego wspédtistnienia z biosfera, opartego na ,,dbaniu”

i czutosci — w opozycji do agresywnej eksploataciji srodowiska.

Nastepnie, w autokomentarzu do powstajgcego dzieta plastycznego, Autorka analizuje proces
ksztattowania sie jego warstwy merytorycznej. Dokonuje tu selekcji i oceny zebranego materiatu,
co pozwala jej na skrystalizowanie spojnej, autorskiej wizji, ktorej ewolucje oraz fizyczna realizacje
szczegoOtowo opisuje. Przechodzgc przez poszczegdlne etapy powstawania grafik, Doktorantka
prezentuje szereg obserwacji dotyczacych rozwigzan technicznych i technologicznych.
Whynikajace z nich decyzje w naturalny sposoéb koreluja z podjetym tematem, a wykorzystanie
specyfiki serigrafii znajduje bezposrednie uzasadnienie dla osiagnigcia zamierzonych efektéw

w przyjetych rozwigzaniach plastycznych.

Ukazujgc proces warsztatowy, pani Marta Kwiatek opisuje m.in. prace nad precyzyjnie
docinanymi i dopasowywanymi kliszami, ktore tgczone sg niczym warstwy stygnacej lawy.
Nanoszenie kolejnych partii czarnego pigmentu przywodzi na mysl nawarstwianie si¢ osadéw
wulkanicznych. Z kolei techniczna wiedza na temat gramatury i wilgotnosci papieru zostaje

przez Autorke wykorzystana np. do wiernego oddania ggbczastych struktur pumeksu. Te dziatania
podkreslajg role artystycznej intuicji oraz wyczucia materiatu. Wigza sie z ideg ponownego
wykorzystania odpadéw warsztatowych, w ktorym przypadek i zaradnos¢ odgrywaja tworcza role,
odnoszac sie do procesdw zachodzgcych w naturze oraz do koniecznosci reakcji na kryzys
ekologiczny. Procedury te, odpowiadajgc przemianom w $wiecie mineratow, stajg sie wyrazem
gtebokiego uznania dla ich autonomii. Praca na tym etapie staje sie manifestem szacunku

dla réznorodnosci, przywodzacym na mys$l skojarzenia z filozoficzng koncepcjg Anima Mundi.

W ostatnim elemencie tej czesci eseju zostajemy przeprowadzeni szlakiem podrézniczych odkryé
Doktorantki, ktére staty sie bezposrednim impulsem do stwaorzenia catego cyklu. Autorka
wskazuje na formalne i mineralne bogactwo Lanzarote, Gran Canarii, Agistrii, Teneryfy, Islandii
czy kamiennych wysp wislanych. Opisuje réznorodno$¢ motywow oraz faktur, a takze
emocjonalne oddziatywanie struktur geologicznych odnalezionych w tak wielu odmiennych
lokalizacjach. Te geograficzne i artystyczne poszukiwania pozwaolity jej na precyzyjnie
sformutowanie celéw realizowanego projektu oraz zdefiniowanie zrodet wiasnych pogladow

i wyboréw twoérczych.



Czesc¢ trzecia eseju koncentruje sie juz bezposrednio na uzyskanych efektach artystycznych,
przynoszac zwiezia i klarowng prezentacje wykonanych prac. Dotgczona dokumentacja obejmuje
reprodukcije 9 grafik oraz wspomnianego obiektu o charakterze instalacji — wielkoformatowego
wydruku cyfrowego na tkaninie, skomponowanego w formie przestrzennego kolazu. Istotnym
uzupetnieniem catosci jest opatrzona wnikliwym opisem relacja fotograficzna z wystawy

w warszawskiej Galerii Biuro Wystaw, na ktérej zaprezentowano ten unikalny cykl prac.
Warstwa teoretyczna rozprawy zostata napisana sprawnym, komunikatywnym, a przy tym
poprawnym pod wzgledem logicznym i gramatycznym jezykiem. Wszystkie mysli Doktorantki
wyrazone sg w sposob jasny, czytelny i konsekwentny. Formutowane obserwacje oraz autorskie
opinie znajdujg mocne oparcie w starannie dobranej i poprawnie cytowane;j literaturze
przedmiotu. Warto podkreslic, ze tekst nie pozostaje jedynie suchym esejem o naukowym
zabarwieniu, ktéry miatby stanowi¢ wylacznie tlo dla powstatych dziet plastycznych. Jest to
przede wszystkim gteboko osobisty manifest pogladow artystki. Intencje pani Marty Kwiatek
zostaly precyzyjnie zdefiniowane i pozostajg w petni zrozumiate dla odbiorcy, dzieki czemu
czytelnik z tatwoscig angazuje sie w te narracje i zostaje wciggniety w wykreowang przez nig,
prywatng rzeczywistoscé.

Analiza czesci artystycznej

Polem doswiadczalnym przemyslen zawartych w przediozonym eseju — a wrecz obszarem

ich empirycznej weryfikacji i egzemplifikacji — jest $wiat wykreowany za pomoca graficznego
kodu w artystycznej czesci dzieta. Dziewie¢ serigrafii oraz wielkoformatowy wydruk na tkaninie,
ktére pani Marta Kwiatek przedstawia jako swojg rozprawe doktorska, tworza krytyczny, gteboko
refleksyjny portret autorskiej percepcji wspotczesnego swiata. Kazdemu z mineralnych
podmiotéw — gtazom, skatom czy lawowym zaciekom — poswigcona zostata osobna czesé tego
zbioru. Ogladamy wizualne epizody, w ktérych owe wytwory natury odgrywaja role
pierwszoplanowe. Sg one skomponowane w ekspresyjne ukiady uprzednio sfotografowanych
bryt, ktére zasiedlajg powierzchnie papieru niczym ruiny po kosmicznej eksplozji, ukazane

z roznych perspektyw w wyimaginowanej scenerii. Autorka konstruuje te przestrzen z plataniny
struktur, ktebowisk i licznych fragmentow geologicznych, ktére spaja w nowym, autonomicznym
porzadku kompozycyjnym.

Mimo wykorzystania fotograficznych cytatéw oraz bezposrednich odniesien do pejzazu, prace
te buduja zbiory niemal abstrakcyjnych kompozyciji, balansujacych na granicy percepcyjnej
zdolnosci rozpoznawania, widzenia i niewidzenia. To ukiady antropomorfizowanych ksztattow,
form i faktur — symbolicznych artefaktéw, w ktére wplecione zostaty nowe sensy, gesty i emocje.
Zamyst formalny cechuje powsciagliwos¢: autorka ujmuje temat bez zbednej narracyjnosci,
celowo zacierajac zastane punkty odniesienia. Wizualizuje wykreowane, nierealne zestawienia
wyrwanych z pierwotnego kontekstu fragmentéw, budujgc pozorne fakty pozbawione nachalnej
interpretacji i zachowujgc dystans niezbedny do uzyskania efektu zawieszenia. Strategia

ta generuje jednak silne napigcie semantyczne, odwraca bowiem utarte znaczenia, stawiajac
pytania o ontologiczne i epistemologiczne granice poznania. Zachowujgc programowa
niejednoznacznos¢, autorka dokonuje dekonstrukcji znaczen przypisanych ideom i rzeczom,

co w stworzonych na nowo uniwersach znosi de facto dualistyczny podziat na nature ozywiong
i nieozywiona.

Organiczne sylwety stajg sie naprzemiennie iluzyjnymi przestrzeniami oraz autonomicznymi
zbiorami nadrukowanych znakow. Przywodzg tym samym na mysl wizualne gry renesansowych
intarsji czy wodzace wyobraZnie za nos krajobrazowe kamienie (pietra paesina), imitujace dzieta
sztuki stworzone przez sama nature. Formy te przeplataja sig i tacza, by po chwili znow



funkcjonowac osobno w partiach czarnej i biatej apli, roznicowane jedynie tytutami oraz graficzng
charakterystykg geologicznej specyfiki poszczegdinych motywow. Taka gra sprzecznosciami —
tym, co petne i puste, wypukie i ptaskie — w potgczeniu ze skalg elementow zblizong do proporciji
ludzkiego ciata, zmusza odbiorce do redefinicji dotychczasowych hierarchii aksjologicznych

oraz spojrzenia na $wiat pozaludzki z zupetnie nowej perspektywy.

Autorka konceptualnie przesuwa akcenty znaczeniowe, rezygnujac z ostrych, geometrycznych
krawedzi na rzecz miekkich linii. W miejscach, gdzie elementy kadru sie tagcza, powstaje siatka
wijacych sie konturéw, co nadaje kamieniom cechy organdw istot zywych — owych , miekkich
cielsk”, jak okresla je sama Doktorantka. Monotonia przestrzeni, powtarzalnosc ujec

oraz pospolitos¢ ukazanych obiektow kontrastujg z zywa dekonstrukcja jezyka obrazu.
Odstanianie warsztatowego zaplecza oraz redefinicja zasad rzgdzgcych naturg na rzecz formy
plastycznej wyzwolonej z wszelkich norm skutecznie dematerializujg mineralng rzeczywistosc¢,
zastygta przez miliardy lat w niezmiennym trwaniu.

Wysoki poziom warsztatowy prezentowanej realizacji, wyczucie materii oraz petna swiadomosé
jej znaczen i skali wzmacniajg poczucie bezposredniosci, podkreslajgc sensualny charakter dzieta.
Powtarzalnosé, blisko$¢ motywdw oraz sekwencyjnosc uktadow kompozycyjnych wprowadzajg
witalng rytmicznosc, ktéra porzadkuje formalnie cykl i intensyfikuje do$wiadczenie odbiorcy.
Przywotuje to konotacje z dalekowschodnig sztukg suiseki, oparta tutaj na gtebokim przekonaniu
o pokrewienstwie struktur geologicznych i wynikajacych z nich analogii krajobrazowych,
zintegrowanych z fakturg i rytmem graficznego rastra. Dziatania te korelujg z filozofig

mozaiki — budowania makrostruktur i ztozonych zjawisk z mikroelementow i precyzyjnych detali.
Przywigzanie wagi do szczegétu, nobilitacja przypadku oraz podwazanie utartych norm wpisujg
dzieto pani Marty Kwiatek w tradycje awangardowa z pogranicza dadaizmu i surrealizmu. Autorka
podejmuje dialog z rewolucyjnymi poszukiwaniami formalnymi, odsytajgcymi do techniki kolazu
Maxa Ernsta, ale takze do eksperymentéw Marcela Duchampa. Nadajac znaleziskom status
objets trouvés, podnosi obiekty zaczerpniete z natury do rangi dzieta sztuki, transformujac

ich semantyke poprzez radykalng zmiane kontekstu.

Nalezy wyraznie podkresli¢, ze niezaleznie od walorow stricte warsztatowych recenzowane dzieto
Marty Kwiatek stanowi przekroczenie tradycyjnych granic samoswiadomosci dyscypliny
artystycznej, jaka jest grafika. Jest to zarazem autorefleksyjna forma osobistego wyrazu. Ocenie
recenzenckiej podlega tu przede wszystkim wypowiedz artystyczna rozumiana nie jako zamknigty
zbidr fizycznie zrealizowanych serigrafii, lecz jako proces, w ktory Autorka intencjonalnie angazuje
odbiorce. Proces ten ewoluuje, wydobywajac zréznicowane aspekty praktyki tworczej
Doktorantki: od dziatan dokumentacyjnych i codziennych rytuatéw, przez sam zbior serigrafii,

az po przemyslane zabiegi kuratorskie i aranzacyjne. Wnetrze galerii staje sie bowiem integralnym
elementem instalacji. Spos6b rozmieszczenia i formatowania prac nie jest przypadkowy — kreuje
somatyczne doswiadczenie skali, ktore determinuje zachowanie i ruch ciata widza. Artystka
zestawia wielkoformatowy wydruk z pracami o wymiarach kameralnych, intymnych. Wielkie
formaty, zderzajgce teksturowane elementy z gtadkimi, nieregularnymi ptaszczyznami, dominujg
nad polem widzenia odbiorcy niczym $ciana skalna lub klif, wywotujgc poczucie matosci wobec
potegi natury. Prace celowo pozbawiono dystansujgcych opraw i szyb, eksponujac je na pasach
zielonego koloru na wysokosci wzroku. Dzieki temu faktura papieru i farby pozostaje

w bezposrednim kontakcie z okiem widza, co skraca dystans i wzmacnia wrazenie obcowania

z zywa, cho¢ mineralng materia.

Rownie istotna jak doswiadczenie empiryczne jest warstwa teoretyczna oraz pozaartystyczna
postawa Kandydatki w trakcie realizacji projektu. Wytania sie z niej obraz artystki zaangazowanej,
cechujacej sie glteboka autorefleksjg, samoswiadomoscia i uwaznoscig. Zaréwno metodyka
poszukiwania materiatdw, ich archiwizacja, jak i cata kultura pracy — oparta na wypracowane;j

w osobistym doswiadczeniu zaradnosci (bliskiej koncepcji Métis) — wpisuja sie w strategie



poznawcze poszukujace alternatywnych wzorcow wobec dominujacych paradygmatéw kultury
zachodniej. Mozna tu dostrzec odniesienia do dalekowschodnich tradycji kontemplacyjnych,

ale rowniez do praktyk subwersywnych, wypracowywanych na peryferiach struktur spotecznych.
Mowa tu o uwaznej codziennoéci, krzatactwie oraz zbieractwie — praktykach nierozerwalnie
zwigzanych z kobieca perspektywa oraz percepcja rzeczywistosci oparta na specyficzne]
wrazliwosci.

Zauwazenie owego mikrowymiaru egzystencji — rzeczy powszednich, marginalizowanych

i potocznych — a takze nadanie konstytutywnego znaczenia trywialnym czynnosciom, takim jak
zbieranie kamieni, jawi sie jako kluczowy element feministycznej narracji. Czynnosci te, ukazane
jako integralny komponent kobiecego doswiadczenia, wprowadzajg zasade radykalnego
egalitaryzmu w relacjach z otoczeniem. Za sprawg geologicznych odniesient oraz transpozyciji
pojecia ,czasu gtebokiego” (deep time) relacje te zostaja poszerzone o perspektywe
wielogatunkowa. Autorka redefiniuje archetypowa role opiekunki ogniska domowego; w jej ujeciu
proekologiczna wrazliwosé, feminizm oraz afirmatywny szacunek dla innosci ewoluujg w kierunku
aktywnych form ochrony szeroko pojetej przestrzeni wspolnej. Jest to zorientowana etycznie
dbatos¢ o dobrostan ekosystemu oraz dazenie do zréwnania praw wszystkich form istnienia.
Wspomniane etapy procesualne nie stanowig przy tym celu samego w sobie - sg
metodologicznym srodkiem, ktérego poszczegdine kroki odstaniaja odmienne sposoby
konceptualizacji relacji miedzygatunkowych.

W tak zarysowanej strukturze metodologicznej i pojeciowej projektu upatruje fundamentalny walor
recenzowanej rozprawy. Dostrzegam w niej gtebokie, krytyczne przemyslenie tematu, wysoki
stopien uporzadkowania teoretycznego oraz konsekwentna, dojrzatg kontynuacje watkow
obecnych w dotychczasowej praktyce artystycznej Doktorantki. Nadrzednag wartoscia dzieta
pozostaje jego bezkompromisowa autentycznosc, integralno$¢ oraz emocjonalne zaangazowanie,
ktore realizuje sie jako forma wewnetrznego, prywatnego aktywizmu. Przediozona dysertacja
stanowi niezwykle relewantny i ozywczy gtos na polu dyskursu wspdtczesnej sztuki, sytuujgc sie
na przecieciu teorii posthumanistycznych, ekokrytyki oraz wspotczesnej mysli feministycznej.

Konkluzja

Przedstawiony do oceny dorobek artystyczny, dydaktyczny i popularyzatorski pani mgr Marty
Kwiatek, w potgczeniu z dwuczesciowa rozprawa doktorska, w petni odzwierciedla jej dojrzatosé
tworczg oraz wysokie kompetencje metodologiczne i warsztatowe. Projekt ,Mineralne gatunki
jako pierwotni i ostateczni mieszkancy ziemi” wnosi istotny, oryginalny wkiad w rozwdj dyscypliny
sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki. Zaréwno realizacja artystyczna, wiericzacy jg esej
teoretyczny, jak i sam proces twérczy stoja na wysokim poziomie merytorycznym i artystycznym.
Z petnym przekonaniem stwierdzam, ze praca doktorska oraz catoksztatt dziatalnosci pani mgr
Marty Kwiatek spetniajg wszelkie warunki okreslone w art. 187 ust. 1 i 2 Ustawy z dnia 20 lipca
2018 r. - Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (tj. Dz. U. z 2024 r. poz. 1571 z pdzn. zm.).

W zwigzku z powyzszym wnosze do Rady Naukowej Dyscypliny Sztuki Plastyczne i Konserwacja
Dziet Sztuki Akademii Pedagogiki Specjalnej im. Marii Grzegorzewskiej w Warszawie

o dopuszczenie pani mgr Marty Kwiatek do dalszych etapow przewodu doktorskiego oraz o
nadanie jej stopnia doktora sztuki.
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