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RECENZJA ROZPRAWY DOKTORSKIEJ PANI MARTY KWIATEK

w zwiazku z postepowaniem doktorskim w dziedzinie: sztuki plastyczne i konserwacja
dziet sztuki prowadzonym przez Rade Dyscypliny Akademii Pedagogiki Specjalnej
im. Marii Grzegorzewskiej. Promotorem rozprawy jest dr hab. Stefan Paruch, prof. APS,

a promotorem pomocniczym dr Jarema Drogowski.

W dniu 28.04.2026 r. zostatem powotany w sktad komisji doktorskiej do przep'rowadzenia
postepowania w sprawie nadania stopnia doktora mgr Marty Kwiatek wraz z powierzeniem

mi funkcji recenzenta w powyzszym postepowaniu.

W dniu 11.05.2026 r. listem poleconym otrzymatem pismo powotujgce wraz wymaganymi
dokumentami oraz rozprawa doktorska w formie papierowej. Dodatkowo drogg elektro-
niczng przestano mi portfolio i album wystawy recenzowanego projektu.

Recenzje pisze na podstawie otrzymanej dokumentaciji.

Dorobek artystyczny

Analizujgc zyciorys, portfolio i dokumentacje tworcza stwierdzam, ze Pani mgr Marta
Kwiatek

jest w peini $wiadoma i konsekwentnie rozwijajaca sie artystka.

Marta Kwiatek nalezy do grona najwazniejszych popularyzatorek wspotczesnej serigrafii
w Polsce. Jej wieloletnia dziatalno$¢ artystyczna, edukacyjna i spoteczna przyczynita sie
do ugruntowania sitodruku jako medium funkcjonujgcego réwnoczesnie w obszarze sztuki,
projektowania i praktyk wspolnotowych. Autorka licznych wystaw, publikacii, instalacji
i dziatan partycypacyjnych, od lat rozwija autorska metode pracy opartg na wspot-
tworzeniu, wymianie wiedzy i eksperymencie. Jako kierowniczka pracowni sitodruku
i rysunku w School of Form oraz wspotzatozycielka Kwiaciami Grafiki wywarta istotny wptyw
na edukacje kolejnych pokolen tworcow oraz rozwdj $rodowiska serigraficznego w Polsce.



W szerokim spektrum dziatalnosci artystycznej Marty Kwiatek mozna zaobserwowac
konsekwentny proces krystalizowania sie zainteresowan tworczych wokot obszaréw
wzajemnie sie przenikajgcych: typografii, ilustracji oraz sitodruku. To witasnie w tych
dziedzinach, rozwijanych réwnolegle na poziomie koncepcyjnym i warsztatowym,
ujawnia sie stopniowo coraz wigksza spéjno$¢ jej praktyki artystycznej oraz wyrazisto$¢

autorskiego jezyka formalnego.

Rozwojowi temu towarzyszy réwnie istotny wymiar spoteczny. Marta Kwiatek przeszta
droge od uczestniczki i inicjatorki dziatann artystycznych do autorki projektow
aktywizujacych, prowadzacej warsztaty i tworzgcej przestrzenie sprzyjajace tworczej
wymianie do$wiadczen. Szczegdlnym przyktadem tej postawy jest zatozona przez nig
pracownia sitodruku Kwiaciamia Grafiki, ktora zajmuje dzié wazne miejsce nie tylko na
mapie warszawskiego $rodowiska artystycznego. Jej znaczenie wykracza poza wymiar
organizacyjny czy ustugowy. Pracownia funkcjonuje przede wszystkim jako miejsce
spotkania réznych pokolen i doswiadczen twérczych — przestrzen, w ktérej uznani artysci
i osoby rozpoczynajgce swojg droge artystyczng mogg wspoétuczestniczy¢ w procesie
pracy, wymiany wiedzy i doskonalenia rzemiosta.

Mam éwiadomo$¢ wymogoéw obiektywizmu zwigzanych z procedurg akademicka, jednak
nie sposéb pominaé faktu, ze dziatalno$¢ Kwiaciarni Grafiki obserwuje od wielu lat.
Ta perspektywa pozwala dostrzec nie tylko konsekwencje rozwoju artystki, lecz takze
trwato$¢ wartosci, ktére pozostajg obecne w jej praktyce tworczej. Dobrym przyktadem jest
projekt ,Seria Zto” — cykl sitodrukowych kolazy wykorzystujgcych przedruki, nieudane
odbitki oraz wielokrotne przetworzenia istniejgcych realizacji.

Na pierwszy rzut oka mogtoby sie wydawaé, ze wykorzystanie sitodruku do zadruko-
wywania tekstyliow stanowi rozwigzanie oczywiste. W przypadku Marty Kwiatek mamy
jednak do czynienia z przedsiewzigciem o znacznie wigkszej skali i ambicji. Powstaty zbior
ponad czterystu realizacji $wiadczy nie tylko o wysokich kompetencjach warsztatowych,
$wiadomosci technologicznej i precyzyjnym operowaniu materiatem drukarskim. Przede
wszystkim ujawnia ceche znacznie trudniejszg do osiggnigcia: swobode | lekkos¢
wynikajaca z petnej kontroli nad jezykiem graficznym. W kontekscie wspoiczesnej kultury
wizualnej, zdominowanej przez automatyzacje i powtarzalno$¢ rozwigzan formalnych,

wartos¢ ta wydaje sie szczegdlnie istotna.

Przywotuje ten przykiad nie ze wzgledu na jego popularny czy uzytkowy wymiar, lecz dlatego,
ze pokazuje on zdolno$é artystki do przekraczania tradycyjnych ram funkcjonowania



grafiki. Jej realizacje nie wymagajg instytucjonalnego kontekstu ani galeryjnej oprawy,
aby zachowaé swojg site oddziatywania. Funkcjonujg w codziennym obiegu, pozostajgc
jednoczes$nie petnoprawnymi wypowiedziami artystycznymi.

Podobng postawe odnalezé mozna w dziatalnosci ilustratorskiej Marty Kwiatek.
Jako autorka i wspotautorka ksigzek dla dzieci operuje jezykiem wizualnym oszczednym,
syntetycznym i zarazem komunikatywnym. Tworzone przez nig ilustracje wykorzystujg
charakterystyczne wiasciwosci sitodruku, zachowujac jednoczesnie lekko$¢ oraz poczucie
humoru. Z perspektywy wspotczesnej kultury wizualnej jest to szczegdlnie cenne.
W epoce dominacji ekrandw i cyfrowych interfejsow materialny wymiar druku, fizyczna
obecnosé papieru oraz $lad pozostawiony przez farbe staja sig nie tylko kategoriami

estetycznymi, lecz réwniez do$wiadczeniem budujgcym relacje odbiorcy z obiektem.

W tym kontekécie szczegbinego znaczenia nabiera spoteczna odpowiedzialnos¢ decyzji
artystycznych podejmowanych przez Marte Kwiatek. Niezaleznie od medium, ktérym sie
postuguje, jej prace ujawniajg $wiadomos¢ odbiorcy oraz przekonanie, ze praktyka
artystyczna pozostaje forma uczestnictwa w rzeczywistosci spotecznej.

Wiasnie dlatego doktorski cykl Mineralne gatunki jako pierwotni i ostateczni mieszkancy
Ziemi jest dla mnie zaskoczeniem. Gdyby stanowit jedynie poprawnie zrealizowang
odpowiedz na zalozony temat badawczy, mozna byioby odczytywa¢ go jako kolejng
konsekwentng realizacje wynikajaca z dotychczasowej praktyki artystki. Tymczasem
zaréwno jej portfolio, jak i przebieg kariery zawodowej wskazujg na tworczynie
funkcjonujacg przede wszystkim w relacji z odbiorcg — inicjujaca dziatania, budujacag
sytuacje uczestnictwa i tworzacg przestrzenie dialogu. Od ksigzek dla dzieci po realizacje
w przestrzeni publicznej, jej projekty zaktadajg obecno$¢ drugiego cztowieka.

W ocenianej pracy doktorskiej sytuacja ulega zasadniczej zmianie. Zamiast gestu
skierowanego na zewnatrz otrzymujemy wypowiedz o charakterze introspektywnym.
Nie ma tu retoryki manifestu, spotecznego zaangazowania ani potrzeby formutowania
jednoznacznych deklaracji. Pojawia si¢ natomiast narracja kameralna, oparta na uwaznym
doswiadczeniu, obserwacii i refleksji. Artystka rezygnuje z pozycji organizatorki zbioro-
wych doswiadczen, zapraszajac odbiorce do wspotobecnosci wobec procesu, ktéry ma
charakter gteboko osobisty. To wiasnie ta zmiana perspektywy stanowi, moim zdaniem,
jeden z najistotniejszych i najbardziej interesujacych aspektéw prezentowanego projektu.



Uwagi wstepne i podstawa formalna

Przedtozona do recenzji rozprawa doktorska Mineralne gatunki jako pierwotni i ostateczni
mieszkarnicy Ziemi mgr Marty Kwiatek zostata przygotowana zgodnie z obowigzujgcymi
przepisami ustawy Prawa o szkolnictwie wyzszym i nauce oraz aktami wykonawczymi
regulujgcymi tryb nadawania stopnia doktora w dziedzinie sztuki.

Praca powstata w modelu doktoratu artystycznego opartego na badaniach poprzez praktyke,
ktérego elementami sg pisemna refleksja teoretyczna, metodologiczna oraz osiggnigcie

tworcze. Proces tworzenia staje sie narzgdziem badawczym.

Konstrukcja rozprawy doktorskiej opiera sig¢ na trzech powigzanych ze sobg czesciach.
Pierwsza z nich dotyczy serigrafii rozumianej jako medium artystyczne, z uwzglednieniem
jej kontekstu historycznego oraz wymiaru manualnego, zwiazanego z wiedzg ucielesniong
Métis i praktyka pracy z materig. Druga cze$é poswiecona jest zagadnieniom
antropocentryzmu i posthumanizmu w odniesieniu do relacji z bytami nieludzkimi oraz ich
znaczeniu w procesie twoérczym. Trzecia cze$¢ prezentuje realizacyjny efekt badan
artystycznych

w postaci cyklu grafik Mineralne gatunki jako pierwotni i ostateczni mieszkancy Ziemi,
ktory stanowi zasadniczy komponent rozprawy doktorskiej.

Charakter rozprawy i jej struktura

Rozprawa zostata zorganizowana w trzech komplementarnych czesciach. Pierwsza czesc
pracy dotyczy serigrafii jako medium oraz procesu tworczego i realizacji z uwzglgdnieniem
wiedzy ciata. Autorka przedstawia historig techniki, analizuje jej rozwdj na przestrzeni lat
oraz systematyzuje watek terminologiczny. Dzieki przedstawieniu réznicy miedzy
sitodrukiem a serigrafia, bez watpienia pozwala usytuowaé tg drugg w artystycznym

obszarze grafiki warsztatowe;.

Poprzez analize wiasnej praktyki artystycznej doktorantka uzasadnia swWoja pozycje osoby
eksperckiej w zakresie serigrafii. Wskazuje, ze kompetencje rozwijane w toku pracy z
medium nie opieraja sie wytgcznie na wiedzy teoretycznej, lecz rowniez na doswiadczeniu
zdobywanym poprzez wieloletnig obecno$¢ w procesie tworczym, zdolno$¢ adaptacii

do zmiennych warunkéw pracy oraz wypracowang w praktyce postawe rezyliencji.

W tym kontekscie autorka odwotuje si¢ do koncepcji Métis, rozumianej jako szczegdlny

rodzaj wiedzy praktycznej, sytuacyjnej i ucielesnionej, nabywanej poprzez dziatanie,



doswiadczenie oraz bezposredni kontakt z materig. Powotujac sie na refleksje Ewa Klekot,
zgodnie z ktérymi ciato stanowi nos$nik wiedzy powstajacej w procesie interakcji z
materialtem, dostrzega analogie pomiedzy praktykg ceramiczng a procesem
serigraficznym.

Zdaniem autorki rowniez w serigrafii istotna cze$¢ wiedzy ma charakter niewerbalny
i ucieleSniony. Rozwija sie ona poprzez manualng prace, powtarzalnos¢ dziatan,
zaangazowanie ciata oraz bezposrednie do$wiadczanie wtaéciwo$ci medium. Wiedza ta
nie daje sie w petni zapisa¢ w instrukcjach czy procedurach technologicznych, lecz
ujawnia sie
w praktycznym dziataniu i umiejetnoéci reagowania na nieprzewidywalne sytuacje
pojawiajace sie w procesie tworczym. Tak sformutowane podejscie stanowi istotny
fundament

dla dalszych rozwazan, wskazujac na procesualny i eksperymentalny charakter praktyki

artystycznej, w ktdrej wiedza wytania si¢ z dziatania, a nie jedynie z teorii.

Druga cze$é rozprawy Marta Kwiatek poswigca koncepcji artystycznej cyklu Mineralne
gatunki jako pierwotni i ostateczni mieszkaricy Ziemi. Punktem wyjécia jest tutaj wiersz
Rozmowa z kamieniem”’ autorstwa Wistawy Szymborskiej, pokazujacy inny niz
antropocentryczny sposdb postrzegania $wiata. Kierujgc sie refleksja Szymborskiej,
doktorantka deklaruje szczegdlng czutos¢ wobec materii nieozywionej i podejmuje probe
budowania relacji opartych na partnerstwie, a nie dominaciji.

W tym konteksécie formutuje trzy kluczowe pytania badawcze: czy mozliwa jest pozioma
relacja miedzy cztowiekiem a kamieniem, czy czlowiek moze wyzbyc¢ si¢ egoizmu w relacji
z bytem nieludzkim oraz czy kamieri moze sta¢ si¢ partnerem, a nie jedynie zrodtem
inspiracji. Najciekawszym aspektem tej czesci rozprawy nie jest jednak préba udzielenia
jednoznacznej odpowiedzi, lecz konsekwentne ukazywanie niemozliwosci catkowitego
wyjécia poza ludzkg perspektywe. Autorka nie traktuje tej niemoznosci jako porazki
badawczej,

ale jako istotny rezultat procesu artystycznego. Pytanie o egoizm okazuje sie tu mniej

pytaniem moralnym, a bardziej pytaniem o granice antropocentrycznego poznania.

Proces badawczy opiera sie na diugotrwatej obserwacji i dokumentaciji struktur kamiennych
gromadzonych na wyspach Lanzarote, Gran Canaria, Agistri, Teneryfie i Islandii oraz
na wislanych tachach kamiennych. Zebrany materiat staje si¢ podstawa dziatan
artystycznych realizowanych w technice serigrafii, traktowanej przez autorke nie tylko jako

medium twoércze, ale réwniez jako narzedzie poznawcze. Szczegélne znaczenie



przypisuje ona pracy manualnej, doswiadczeniu ciata oraz wiedzy ucielesnionej
nabywanej w bezposrednim kontakcie z materia. Cykl prac powstaje w procesie, ktory
autorka okresla jako prébe utrzymywania relacji poziomej z badanym bytem.

W catej rozprawie ujawnia sie napiecie pomiedzy deklarowang probg odejscia od
antropocentrycznego modelu opisu a koniecznoscia postugiwania sie jezykiem
zakorzenionym

w ludzkim do$wiadczeniu cielesno$ci i relacyjnosci. Kamieri, mimo posthumanistycznych
zatozen pracy, funkcjonuje w tekscie jako byt wigczany w siatke relacji opisywanych
poprzez ludzkie kategorie blisko$ci, dotyku i doswiadczenia ucielesnionego.

Najciekawszym w tej czesci pracy jest rozwinieta praktyka zapisu dos$wiadczenia
terenowego, w ktérej obserwacja materii kamiennej zostaje przeksztatcona w jezyk
poetycki

operujacy kategoriami ciata, dotyku i relacji. Szczegélnie wartosciowe sg fragmenty
0 charakterze mikropercepcyjnym, ujawniajgce proces budowania wiezi z materig
oraz przechodzenie od obserwacji wizualnej do do$wiadczenia ucielesnionego.

W tekécie pojawia sie réwniez warstwa informacyjna o charakterze geograficzno-
-geologicznym, ktéra ma charakter encyklopedyczny i nie zawsze zostaje w pefni
zintegrowana z refleksja artystyczng. W rezultacie dochodzi do rozchwiania pomiedzy
zapisem

doswiadczenia, refleksjg artystyczng a opisem kontekstowym.

W czeéci trzeciej doktorantka przedstawia autorskie serigrafie bedace efektem badan
artystycznych oraz dotgcza dokumentacje wystawy bedacg podsumowaniem cyklu
Mineralne gatunki jako pierwotni i ostateczni mieszkanicy Ziemi.

Cykl obejmuje dziewig¢ grafik w formacie 70 x 50 cm wykonanych w technice serigrafii
oraz jedng prace wielkoformatowa w formie instalacji (140 x 400 cm). Tematem realizac;ji
jest wieloletnia fascynacja autorki gatunkiem kamiennym oraz wynikajgca z niej postawa
tworcza, w ktorej inne byty traktowane sa z uwagg i szacunkiem. Kazda z grafik zawiera
odmienny zestaw faktur kamiennych, co w zamierzeniu artystki buduje wewnetrzng

dynamike cyklu, przy zachowaniu jego spojnosci.

Cykliczno$¢ prac opiera sie na powtarzalnosci motywu oraz monochromatycznej
kolorystyce.

Istotnym  aspektem realizacji jest deklarowane przez autorke partnerskie i
antyhierarchiczne podej$cie do relacji z kamieniem, obecne na wszystkich etapach




procesu tworczego.

Z tego powodu prace pozostajg bez tytutéw, a sygnatury umieszczone sg na ich rewersach.

Fragment dotyczacy pracy wielkoformatowej oraz aranzacji wystawy wskazuje na Swiadome
traktowanie przestrzeni ekspozycyjnej jako integralnej czesci procesu badawczo-
artystycznego. Szczegélnie interesujgce jest wykorzystanie relacyjno$ci i zmiennosci
percepcji -
— kompozycja nie jest tu stabilnym obiektem, lecz sytuacjg zalezng od ruchu i pozycji
odbiorcy, co koresponduje z podejmowanym w rozprawie problemem powigzan migdzy

sprawczoscig tworcy, materii i widza.

Znaczacg wartoscig tej czesci rozprawy jest ukazanie wystawy jako rozszerzenia procesu
badawczego, w ktérym znaczenie generowane jest nie tylko przez obiekty, ale réwniez
przez relacje przestrzenne, zmienng perspektywe odbiorcy.W tym sensie ekspozycja staje
sie nie tyle prezentacja efektow, co aktywng ich czescia. Jednoczes$nie jej opis momentami
przyjmuje charakter sprawozdawczy, koncentrujgc si¢ na szczegotach aranzacyjnych,
ktore nie zawsze wnosza dodatkowg warto$¢ analityczng. Warto bytoby silniej
wyeksponowac¢ funkcje poszczegolnych decyzji wystawienniczych w kontekécie pytan
badawczych, zamiast ich szczegbtowego opisu.

Konkluzja

Tematyka oraz sposob realizacji podjetego przez doktorantke zagadnienia $wiadczg o jej
wysokiej samodzielnosci badawczej, uwaznej obserwacji oraz dojrzatej wrazliwo$ci
artystycznej. Praca prezentuje konsekwentnie uksztaftowany jezyk formalny, ktorym
autorka

postuguje sie w sposob $wiadomy i precyzyjny w odniesieniu do podejmowanego
problemu.

Wartosciowym aspektem pracy jest proba potraktowania procesu tworczego jako przestrzeni
generowania wiedzy, a nie jedynie jej ilustracji. Widoczna jest rowniez intencja prowadzenia
dialogu pomiedzy poszczegdlnymi czesciami rozprawy, choC jego spojnosé w niekto-

rych momentach ma charakter bardziej deklaratywny niz w petni domkniety strukturalnie.

Pytanie badawcze zostaje nie tylko podjete, ale rowniez konsekwentnie przepracowane
w materiale artystycznym, prowadzac do wielowatkowej refleksji nad powigzaniami
pomiedzy cztowiekiem a bytami nie-ludzkimi oraz nad granicami antropocentrycznego

modelu poznania. Zamiast jednoznacznej odpowiedzi, otrzymujemy pogtebione



rozpoznanie
napie¢ i zaleznosci, ktére konstytuuja te powigzania. Catos¢ stanowi $wiadectwo dojrzatej
praktyki artystyczno-badawczej, w ktorej proces tworczy petni funkcje narzedzia

poznawczego, prowadzacego do wytworzenia wtasnego, konsekwentnego pola refleksiji.

W zwigzku z powyzszym stwierdzam, ze przedstawiona mi do oceny rozprawa doktorska
spetnia warunki okreslone w art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce (Dz.U. z 2024 r. poz. 1571 z pozn. zm.), dlatego wnosze o dopuszczenie

mgr Marty Kwiatek do publicznej obrony rozprawy doktorskiej.
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